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Henry Glapthorne*), der Diehter, mit dem sich die 
Yorliegende Abhaudlnng beschaftigt^ ist zwar der geringsten mad 
nnbekanntesten einer aus dem Ende der grossen Elisabethanischen 
Literatarepoche^ eine besondere Stndie fiber ihn dtlrile aber dennoch 
von Interesse sein, in so fern dieselbe zor Kenntniss des englischen 
Theaters beitragen kann, zn einer Zeit, wo nnter dem Einflnsse 
der sich verandemden poKtischen nnd socialen Anschauungen 
in der Nation die vOllige Umgestaltong desselben angebahnt wnrde. 

Glapthorne hat sich allerdings nicht bios auf dramatischem, 
sondem aucb auf lyrischem Gebiete yersncht, indes treten seine 
lyrischen Erzeognisse gegen seine Btthnendichtongen in den 
Schatten, und seine literarhistorische Bedeatong bemht ansschliess- 
lich anf den letzteren. Es wird daher anch yOllig gerechtfertigt 
erscheinen; wenn sich onsere Kritik auf seine dramatischen 
Compositionen allein beschrankt and seine GedichtC; nur so weit 
sie ftlr seine Biographic von Wichtigkeit sind^ in Betracht zieht. 
Denn vor der Besprechmig der Stttcke selbst w^e es sicher 
geboten, die Lebensyerhliltnisse des Dichters; so weit sie seine 
literarische Entwickelong beeinflusst haben kOnnen, in der Ktlrze 
darzulegen. Leider aber teilt Glapthorne das Schicksal so 
yieler englischer Dramatiker, seine Biographic ist der Nachwelt 
fast gSnzlich yerloren gegangen. Die Dauer seiner schriftstelleri- 
schen T3,tigkeit lasst sich nnr in ihrem Endpunkt, die seines 
Lebens ttberhaupt nicht bestimmen. Auf der Familie, welcher 
er angehOrte, auf seinem Bildungsgange, seiner socialen Stellung — 
Momente, welche seine dichterische IndiyidualitUt in hohem 
Grade bestimmt haben m5gen — ruht v9Uiges Dunkel. Nur auf 
dem Wege der Hypothese hat sich einiges Wesentliche in diesen 
Punkten ermittehi lassen. 

DafUr, dass Glapthorne eine bemerkenswertC; wenn nicht 
gar gelehrte Bildung besessen hat^ ist die lateinische Elegie^ 

^) Der Name findet sich nach Angabe des Londoner Herausgebers d.et 
Werke des Dichters anch ohne e am Ende. 
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welche er auf den Tod seines Freundes Beedome verfasste 
und seiner Ausgabe von desseh Gedichten beifiigte ein genligender 
Beweis. Dass er der Sammlung seiner eigenen Gedichte von 
1639, sowie seinen beiden Stiicken „Albertus Wallenstein" und 
„The Ladies Priviledge" Verse aus Ovid als Motto vorsetzte, 
femer in „Wit in a Constable" der Figur des Constablers eine 
lateinische Sentenz in den Mund legte, zeigt, wenn nicbt eben 
mehr, so doch einen gewissen Sinn ftir Gelehrsamkeit an. In 
dem zuletzt genannten Stiicke spielt zwar gerade ancb ein 
Gelehrter, der junge Holdfast, den Tropf und dient den an- 
deren Personen zur Zielscheibe ihres Witzes, indes ist es nur 
das sich spreizende Seheinwissen, welches in ihm persiflirt 
werden soil; und gerade der Umstand, dass dieses den Zom 
des Dichters reizen und seinen Spott herausfordern konnte, 
spricht fttr die Annahme, dass er selbst gediegene Kenntnisse 
besessen hat. Mit Ben Jonsons Dichtungen verglichen, er- 
seheinen seine Stttcke freilich sehr ungelehrter Natur. AUe zu- 
sammen enthalten sie nicht so viel gelehrtes Material, als nur 
eine der bertthmten Masken, die jener in Scene setzte, auft^eist. 
£s ist dieser Umstand in so fern auffallend, als sich Glapthome, 
wie noch sp§>ter darzutun ist, Ben Jonson sonst vielfach zum 
Muster genommen hat. Grund an einer umfassenderen Bildung 
seinerseits zu zweifeln, giebt derselbe aber doch nicht. Aus 
Bticksicht auf das Publikum, fllr welches er schrieb, musste 
Glapthome in diesem Punkte von seinem Vorbilde abweichen. 
Zwar strebte er auch, wie Ben Jonson, besonders danach, den 
Beifall des Hofes zu gewinnen, aber es war dies nicht wie bei 
jenem der Hof des gelehrten und pedantischen Jakob, des ^wisest 
fool in Christendom", wie man ihn nannte, sondem der Hof 
Karls und seiner franzOsischen EQnigin, der ganz entgegen- 
gesetzten Tendenzen huldigt. An Stelle steifer latinisirender 
Redewendungen, klassischer Citate und mythologischer An- 
spielungen wurde dort Eleganz der Diction, Originalitat in Bildem 
und Vergleichen, neben einem graziOsen und schillernden Witz 
von dem Dichter, der Anspruch auf Beifall machte, verlangt 

Der Umstand, dass der Ausgabe von Glapthomes Trag5die 
„Wallenstein" einige lateinische Strophen') von Alexand^'T^ 6i^^ 



1) cfr. yln obitmn Lachrymabilem, Thomas Be~ 
H. Gl Lond. 1874. vol. U. p. 231. 

yin caedem Albert! WaUensteini, ducis 
P. W. of H. Gl vol. II. p. 7. I 



I 
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dem als Lehrer MUtons und Vertrjpiuten seiner Mhesten poeti- 
schen Versuche, bekannten Leiter von St. PauFs School') vor- 
gednickt sm<f; ist bereits dem Londoner Herausgeber yon &lap- 
iomes Werken aufgefallen und hat ihn zu der Vermutung ge- 
flihrt, dass der Dichter in derselben Anstalt, wie sein grosser 
Zeitgenosse, seine Jugendbildong erhalten habe, ebea&lls in ein 
freondschaMiches VerhSltniss zu seinem Lehrer getreten sei; 
und dieser daher bei Anlass des „Wallenstein" und flir densel- 
ben die betrefienden Strophen abge&sst babe.') Alexander Gill 
war namentlich wegen seiner griecbischen und lateinischen Versi- 
fication bertUunt. Glapthome kSnnte daher von ihm die Eunst 
erlemt haben, von der er in der Elegie auf Thomas Beedome 
eine so bezeichnende Probe giebt. Leider werden diese an- 
sprechenden Mutmassungen durch niehts zu besonderer Wahr- 
scheinUchkeit erhoben. Der erwahnte Herausgeber hat in den 
Acten von St. Paul's School eine Bestatigung seiner Hypothese 
zu finden gehoffb^ aber yergeblich. Die Verzeichnisse tlber die 
Aufhahme der Alumnen reichen nur bis ca. 1740 znrUck.') 

Mehr Elarheit als liber diesen Punkt; herrscht glticklicher- 
weise tlber einen anderen, tlber die Stellung Glapthomes zu 
der grossen poUtischen Bewegung seiner Tage. Vielfache An- 
zeichen deuten darauf hin, dass er yon auMchtigen royalistischen 
Sympathien beseelt war. In der Elegie ^Whitehall" beklagt er 
in ergreifender Weise die Verlassenheit des Palastes und das 
Erldschen des k5niglichen Glanzes, der einst darin herrschte. 
Er feiert sodann Personen in seinen Versen, welche, wenn nicht 
immer der Familie der Stuarts selbst; so doch den ersten und 
hOchsten Kreisen des Landes angehdren. So yerfasste er Gedichte 
zu Ehren des jungen Herzogs von York; des Eurprinzen yon 
der P&lz; des Grafen yon Portland^ des Herzogs yon Bedford 
u. a. m. Auch dedicirte er yerschiedenilich seine Werke M^eru; 
die zu dem Monarchen und der monarchischen Sache in engster 
Beziehung standen: Die Eomddie: „Wit in a Constable^ ist Lord 
Strafford, das grosse Gedicht: „ Whitehall^ Richard Loyelace 
gewidmet Die Zueignung^) an den letzteren, welche die Uber- 
schrift trSgt: „To my noble Friend and Gossip, Captaine Richard 
Loyelace^, deutet darauf bin, dass Glapthome einen hohen 
Grad yon Verehrung ftir den bertlhmten Parteiganger der Stuarts 

Vgl. Dav. Masson, Life of Milton, vol II. p. 58—78. 

2) Vgl. Memoir of H, Ql. p. XIX. in The P. W. of H. Gl. vol I. 

») Vgl Memoir of H. Gl p. XIX. Note 6. 

<) Vgl The P. W. of H. Gl vol II. p. 237. 
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gehegt haben muss. Ob und wie weit der letztere diese Geftlhle 
erwiderte, IS-sst sich nicht ermittehi. Ward verweist zwar auf 
die Aehnlichkeit der Namen, unter denen beide Dichter ihre 
Geliebte feiern, Lucinda bei Glapthorne und Lucasta bei Lo- 
velace »), und W. Carew Hazlitt will im Sujet ihrer* beider- 
seitigen Gedichte eine gewisse Ahnlichkeit entdeckt haben. 
Aber beide Beobachtungen sind von geringem Belang. Wie 
mehrfach in Zeiten, wo das conventionelle Element in der Poesie 
wucherte, war es auch damals Mode geworden, dass der Dichter 
seine Geliebte unter einem fingirten Namen, welcher aber sehr 
wol an ihren eigenen anklingen durfte, verherrlichte. Statt aus 
einer Reminiscenz an Glapthomes „Lucinda" erklart sich auch 
die Benennung „Lucasta" leichter und einfacher daher aus einer 
Anbildung an Lucie, dem wirklichen Namen der Dame, an die 
Lovelace seine Verse richtete.\ Was die tJbereinstimmung be- 
trifflfc, die Hazlitt augiebt, so beschrankt sich dieselbe auf eine 
vereinzelt vorkommende Gleichartigkeit, so zu sagen, der Situation 
bei beiden Dichtem. Dass zwei Poeten aber, welche ihre An- 
gebetete unter alien m9glichen Verhaltnissen feiern, sie gelegent- 
Hch einmal beide in derselben Situation, wenn sie weint 
Oder ihr Haar ordnet, besingen, beweist, da in Form und 
Gedankengang ihre Verse nichts mit einander gemein haben, 
in der Tat sehr wenig. Eine erwiesene Ahnlichkeit zwischen 
Glapthomes und Lovelaces Gedichten wlirde allerdings ein 
sicheres Zeugniss daflir sein, dass beide Maimer in freundschaft- 
licher Beziehung zu einander gestanden haben. Denn wie Lo- 
velace, fast der bedeutendste unter den Dichtern, welche den 
Tron des ersten Karl umgaben, sonst dazu gekommen ware, 
bei einem so mittelmassigen Talent wie dem Autor der „Lucinda", 
irgend welche Anleihen zu machen, lasst sich nicht absehen. Die 
Hinneigung des letzteren zu der Ho^artei ist im librigen bios 
natttrlich. Der immer mehr im Volke Wurzel schlagende Puri- 
tanismus, der Todfeind alles Theaterwesens, n^tigte die Btthnen- 
dichter jener Tage ausnahmslos, bei Hofe und dem diesem nahe 
stehenden Kreisen ihren Rllckhalt und ihr Publicum zu suchen, 
welches sie Mher in alien Schichten der Nation geftinden batten. 
Die Puritaner trugen somit nicht wenig dazu bei, dass das eng- 



») Vgl. Ward, Hist, of Engl. Dram. Lit. vol. II. p. 356. Note 4. 

VgL W. Carew Hazlitt, Handbook of poetic. Lit. sub voce, 
a) Vgl. The P. W. of K. Lovelace ed. v. Hazlitt. Lend. 1878 Memoir. 
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lische Drama seinen volkstttmlichen Character verier und den 
demoralisirenden hSfischen Einfllissen erlag.') 

Die Publication von ^Whitehall" fallt in das Jahr 1643. Sie 
ist das Letzte, was von Glapthorne bekannt ist. Bei seiner 
Anhanglichkeit an die Stuarts und seiner Verehrung flir Love- 
lace, hat die Annahme nichts Unwahrscheinliches, dass er bei 
Ausbruch des Btirgerkrieges gleich seinem Freunde, sein Schwert 
flir das KQnigtum in die Waagschale warf und seine Loyalitat 
mit dem Tode J)esiegelte. Wenn auch von recht bescheidener 
Begabung, gehSrte er doch immerhin zum ^genus irritabile vatum" 
und wird daher mehr als andere ntichterne Menschen zu Taten 
der Aufopferung und Begeisterung bereit gewcsen sein. Mag 
indes diese Annahme Geltung finden oder nicht, jedenfalls wird 
Glapthome die Restauration nicht mehr erlebt haben. Sein 
ganzliches Schweigen beim Eintritt dieses Ereignisses ware zu 
aufifallend. Ihn, den royalistischen Sanger, der wie sich in 
„ Whitehall" zeigt, den Untergang der Monarchic so tief und 
schmerzlich empfand, wUrde die Wiederherstellung derselben 
sicherlich zu der warmsten Begeisterung und zu der h^5chsten 
Anspannung seiner dichterischen Krafl; erweckt haben. 

Aus den beiden Gedichten Glapthornes „Upon the Death 
of my Sister Mrs. Priscilla Glapthome" und „To Lucinda, 
he being in prison" gehen die beiden Tatsachen hervor, dass er 
Mh den Tod einer geliebten Schwester zu beklagen hatte, und 
diass er einmal in Hafl; gewesen ist. Weitergehende Mutmassun- 
gen kSnnen sich hieran nicht kntipfen, und ihre Kenntniss ist 
daher fur die Biographic unseres Autors nur von geringem 
Werte. In der Vorrede zu seiner Ausgabe der Gedichte von 
Thomas Beedome, sowie in einem Gedicht,^) das er derselben 
ausser der besagten lateinischen Elegie noeh beifligte, spendet 
Glapthome der Poesie seines Freundes das tlbertriebenste Lob. 
Da aber keine andere Kunde tiber denselben existirt, so ist auch 
in dieser Hinsicht jede weitere Vermutung abgeschnitten. Gleicher- 
weise kann der IJmstand, dass eins von Glapthornes Stiicken 
eine Episode aus der deutschen Geschichte behandelt und in 
Deutschland spielt, zu keiner besonderen Mutmassung in betreflf 
seines Lebens ftthren. Der Verkehr zwischen Deutschland und 
England, welcher im 16. und 17. Jahrhundert ein sehr reger war. 



Vgl. K. Elze: Sir Will. Davenant. Abh. z. Shakesp. Halle 1872 p. 135, 
2) „0n the Death and Poems of his most dear Friend, master Thorn. 
Beedome" in Tho P. W. of H. Gl. Vol. II. p. 229. 
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gab der englischen Literatur namentlich in stofflicher Beziehtmg 
manche Anregung. Schon 1528 spielte in einer Moralitat, welche 
Heinrich VIII. vor den franzQsischen Gesandten anfffihren lies. 
„The errytyke Lewter" eine RoUe. ') Seitdem warden oft deutsche 
Zustande und Verhaltnisse auf die englische Blihne gebracht;*) 
und selbst Shakespeares Stttcke weisen bekanntlich einige 
deutsche Elemente auf. Ein Ereigniss aber, wie die Ermordung 
Wallensteins , das tiberall die lebhafteste Teilnahme wachrief, 
musste ausserdem zu dichterischer Behandlung besonders reizen. 
Wie sehr dies der Fall war, geht daraus liervor, dass auch ein 
italienischer und ein franz^sischer Poet den gleichen StoflF urn 
dieselbe Zeit bearbeiteten.^) In dem Stttcke selbst aber ist von 
einer bestimmten Localfarbe nicht die Spur zu entdecken. Das 
einzige, was sich dahin rechnen liesse ist die Sftere Erwahnung 
von ^Brunswick Mum"; „Lttbeck beer" und dem „Heidelberger 
fass."^) Folgerungen, wie sie sich an den „Merehant of Venice" 
Oder an „Alphonsus" knttpfen, dass Shakespeare oder Chap- 
man bei der Genauigkeit, mit welcher sie fremdlMndische Scene- 
rien, beziehentUch Zustlbide und Sitten schildem, dieselben viel- 
leicht aus eigener Anschauung kennen lemten/) wird daher aus 
Glapthomes „ Wallenstein " niemand Ziehen k<5nnen. Noch 
weniger kann dergleichen bei seiner Kom9die „The Hollander" 
der Fall sein. In den Lustspielen der damaligen Zeit war es 
ziemlich hlLufig, dass ein HoUSnder als komische Person auftrat 
Der Held von Glapthomes Dichtung ist ausserdem, wie er 
selbst gesteht „gallantly naturalized" und verrat seine Abstam- 
mung nur durch die gelegentliche Anrede von „Yunker" und 
„Myfrov", zu deren Kenntniss der Dichter mit Leichtigkeit jeder- 
zeit in der Hauptstadt gelangen konnte/) 

Die grosse Unklarheit, die tLber Glapthomes gesammte 
Lebensverhaltnisse herrscht, hat dem Herausgeber der Londoner 
Ausgabe zu einer Hypothese Anlass gegeben, die wenigstens Uber 
die Familie des Dichters einiges Licht verbreiten soli. In einem 



1) Collier, Engl. Dram. Poetry Vol L p. 108. 
' Vgl. Elze, Chapman's Alphonsns. Leipz. 1867. — Introduction. 

3) Ibid. p. 24. 

4) Das Ueidelberger Fass hat Gl. auch in „Tlie Ladies PriTiledge" nnd in 
„Wit in a Constable" erwahnt. 

Vgl. Elze, ^Shakespeares mntmassliche Beisen" in s. ,,Abh. z. 
Shakesp." 282 C u. s. Ausg. v. Alph. Introd. p. 24—38, femer G. A. Brown, 
^Shakespeare's Autobiographical Poems." Lond. 1838 p. 104—117. 
•) Vgl, Elze, „Wfll. Shakesp. HaUe 1876. p. 171. 
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Anhange zu seinem ^Memoir of Henry Glapthorne" teUt er 
einiges von ihm anfgeftindene Ac, material mit, das sich auf eine 
Gerichtsverhandlung gegen einen gewissen George Glapthome 
ans denl Jahre 1654 bezieht. Derselbe ist wegen Fluchens und 
Trinkens unter Anklage gestellt worden. Auf die Gleichheit des 
Namens und nur darauf fussend; nimmt der besagte firitiker an, 
der Verklagte sei ein Verwandter oder gar Bruder des Dichters 
gewesen,*) eine Annahme, deren Richtigkeit sehr zu bezweifeln 
ist Gleichlaut des Namens ist nock lange keine Blirgschaft flir 
die Identitat oder auch nur Verwandtschaft zweier Personen. Es 
ist bekannt, dass zu Shakespeares Zedt mehrere John und 
William Shakespea^ in Stratford und Umgegend lebten, ohne 
dass sie zu ihm oder seinem Vater in der geringsten Beziehung 
gestanden batten. 3) Die Hypothese ist aber aucli in so fern be- 
deutungslos, als die aufgefundenen Acten ttber jenen George 
Glapthome nichts weiter mitteilen, als dass er viel trank und 
viel fluchte. So dass ihre Richtigkeit selbst angenommen, tiber 
unseren Autor und seine Herkunft gar nichts einmal erhellen 
wtirde.^) Um unsererseits einen Schluss, wenn auch nur einen 
ungefahren, auf die Pamilie und das Herkommen Glapthomes 
zu erm9glichen, sei erwahnt, dass er in seinen Stttcken eine ziem- 
lich genaue Kenntniss des vomehmeren gesellschaftlichen Treibens 
jener Tage entwiekelt, und dass seine Liebeslieder an Lucinda 
ganz jenes conventionelle Geprage tragen, welches die Versifica- 
tionen der dichtenden Cavaliere des Hofes kennzeichnet. Diese 
beiden Momente mit den vorher erOrterten, seine hervorragende 
Bildung, seine Liaison mit der Ho^artei und besondere Vereh- 
rung ftlr Lovelace, zusammengehalten, machen es wahrscheinlich, 
dass er den sogenannten besseren Standen angehorte und somit 
allerdings, wie die Verhaltnisse damals lagen, den Lebensgewohn- 
heiten jenes George Glapthomes nicht zu feme gestanden 
haben mag. 

Dies hiermit Dargelegte ist alles, was fiber die aussere Lebens- 
umstande unseres Autors bekannt ist oder mit Hiilfe kritischer 
Combination ermittelt werden konnte. Es bleibt daher nur ttbrig, 
auf den Verlauf, welchen seine literarische Entwickelung genom- 
men hat, einen Blick zu werfen. Leider ist aber auch, was diese 



1) Mem. of H. Gl. p. XXIII.-XXXIV. 

a) Vgl. Mem. of H. Gl. p. XXXIV.— XXXV. 

5) Vgl Halliwell, lUustrations. p. 62—63. 

^) Ward verwirft die Hypothese ebenfalls, ohne aber einen Grund daf&r 
anzngeben. Yful Hist, of Engl. Dram. L. Vol. II. p. 366, Note 8. 
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anlangt; unser Wissen ein sebr begrenztes. — Dass Glapthorne 
sowol als Dramatiker wie a^ Lyriker aufgetreten ist, wurdei 
schon gesagt, und zwar bezeichnet eine lyrische Production den 
Anfang nnd das Ende seiner schriflstellerischen Tatigkeit. In 
das Ende ftUlt, wie bereits dargelegt wurde/ der Panegyricus auf 
Thomas ^edome nnd die Elegie ^Whitehall." In den Anfang 
aber ist eine Sammlung erotischer Gedichte zu setzen, welche 
1639 im Druck erschien. In der Widmung an den „Earl of 
Portland" sagt der Verfasser wenigstens, dass es die „Maiden- 
Studics" seiner Muse seien.^) Das Glapthorne von der drama- 
tisehen Composition noch einmal zur lyrischen libergLng, hatte 
scinen Grand in den politischen Verhaltnissen der Zeit. Mit 
ihren sich immer drohender gestaltenden Wirren verdarben die- 
selben selbst dem leichtlebigen Hofe Karls und Henriettas den Ge- 
schmack an Schauspielen. Im September 1642 setzten die puri- 
tanischen Eiferer im Parlament bekanntlich ein Verbot theatra- 
lischer AuflFtthrungen durcb, aber schon im vorhergehenden Jahre 
hatte man sich in Whitehall derselben fast ganz enthalten und 
nur zu Weihnachten ein Sttick zur Darstellung bringen^ lassen, 
wobei ttberdies KSnig und KiJnigin sich fern hielten.^) WoUte 
Glapthorne also seine Muse nicht .ganzlich feiern lassen^ so 
musste er sich in jener Zeit einem anderen Felde der Poesie 
als dem dramatischen zuwenden. Ausserdem konnte er aber 
auch am besten in der lyrischen Form der Elegie seiner Trauer 
tiber das Ungltick der Monarchic einen wirksamen Ausdruck geben. 

Was Glapthornes Dramen anlangt, so besitzen wir deren 
nur ftlnf. AlUbone^) giebt allerdings noch vier andere an, die 
nicht gedrackt worden seien und daher bis auf ihre Titel ver- 
loren gingen. Selbst wenn diese Angabe richtig ist, erscheint 
jedoch verglichen mit den Btlhnenleistungen anderer Schriftsteller 
der Zeit, namentlich Shirleys, der 37 Dramen verfasste oder 
auch nur Sichard Bromes, der verhaltnissmassig spat zu schrei- 
ben anfing und es doch auf 15 Stiicke brachte, die Anzahl der 
dra-iiatischen Dichtungen Glapthornes auflFallend gering. Dabei 
deutet aber auch wieder nichts darauf bin, dass dieselben das 
Product besonders langwieriger Arbeit gewesen seien. Vielmehr 
mtlssen die ftlnf Stiicke, welche uns erhalten sind, alle in dem 
verhaltnissmassig kurzen Zeitraum von 1630 — 40 entstanden sein^ 



1) Vgl. The P. W. of H. Gl Vol H. p. 165. 

2) Vgl. Collier, Engl. Dram. Poetry and Annals of the Stage Vol III. p. 34. 

3) Allibone, Biograph. Diet, of Engl, and Americ. Authors, sub. voce. 
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Es erscheint daher ziemlich sicher, dass Glapthorae noch sehr 
jung war, als er aus der literarischen Arena seheiden musste 
und sonach nicht weniger wie die eben genannten Dichter — 
urn einen Ausdruck Platens zu gebrauchen — „ein Held an der 
Fruchtbarkeit" war. 

Die Titel seiner vier ungedruckten Stlicke sind: i. lltje 
Parricide or Revenge for HoTumr, 2. lite Vestal. 3, The noble 
Trial. 4. I'he Dutchess of Femandina, Der Verlust derselben 
giebt indessen zur Klage keinen Anlass. Ihr aesthetischer Wert 
kann doch nur sehr gering gewesen sein; dem Literarbistoriker 
aber genUgen die ftinf erhaltenen Dram en zar BeurteiluBg des 
Verfassers vollstandig. 

Nur bei zweien dieser erhaltenen Stttcke ist die Zeit ihrer 
Entstehung bekannt, indem die alten Drucke von „The Hollander" 
und „Wit in a Constable" auf ihrem Titelblatt als Abfassungs- 
tennin das Jahr 1634, beziehentlich 1639 angeben. Indes lasst 
sich bei sorgsamer Kritik auch die Chronologie der ttbrigen StUcke 
wenigstens annahemd bestimmen. 

Ein Artikei der ^Retrospective Review"') tiber Glapthome 
halt — ohne freilich einen Grand daflir anzugeben — „Wallen- 
stein" flir das Slteste seiner Stticke; jedoch sehr mit Unrecht, 
da sich bis zur Evidenz nachweisen lasst , dass ^Argalus und 
Parthenia" Mher entstandeu ist. Doch auch diese Tragodie ist 
schwerlich das Ersfclingswerk unseres Autors. Aller Wahrschein- 
lichkeit nach haben vielmehr die vier verloren gegangenen Stttcke 
den Reigen seiner Btthnendichtungen erSflhet. tJber den Inhalt 
derselben wissen wir freilich nicht das Geringste; aus den auf- 
bewahrten Titeln indessen zu schliessen, mtissen sie/im Gegen- 
satz zu der Mehrzahl der erhaltenen Dramen Glapthomes, alle 
ein — so zu sagen — inelodramatisehes Sujet behandelt haben. 
Wann aber hatte der Dichter dergleichen Stoflfe bearbeiten soUen, 
wenn nicht im Beginn seiner dramatischen Laufbahn, als er eben 
der lyrischen Muse Valet gesagt hatte? Auch der Umstand, dass 
die Stttcke nicht gedruckt worden sind, sprr^ht fttr unsere An- 
nahme. Es ist bemerkenswert, dass die uns erhaltenen poetischen 
Productionen Glapthomes sammtlich in den beiden auf einander 
folgenden Jahren 1639 und 1640 gedruckt worden sind. Es 
bringt dies fast den Eindruck hervor, als hatte der Dichter den 
Sturm I der sich bald nachher gegen das Theater und die ge- 
saminte Poesie erheben sollte, vorausgeahnt und w^re bemttht 



») Retr. Rev. 1824 X, p. 122 -169. 
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gewesen, die Erzeugnisse seines Genius davor zu schlitzen, in* 
dem er eiAe gedruckte Ausgabe derselben veranstaltete. Wenn 
er dabei vier seiner Dramen ausser Acht liess, so mOgen dieselben 
wol weniger gelungen und ihm selbst nicht ftlr wert erschienen 
sein, auf die Naehwelt liberzugehen. Diese Annahme ist um so 
mehr gerechtfertigt, als Glapthorne verschiedenen Anzeichen 
nach zu urtheileU; sebr ftlr seinen Dichterruhm besorgt war. Er 
gleicht darin unserem Platen, dem er auch noch in anderer Weise 
wahlverwandt erscheint. — Vorausgesetzt aber, er hatte die Aus- 
gabe seiner Dramen bios aus finanziellen Blicksichten yeranstaltet, 
so wiirde er erst recht die betreflfenden vier Stiicke dem Drucke 
Ubergeben haben, es sei denn, dass sie zu wertlos waren, um 
einen Verleger zu finden. Diese Wertlosigkeit) welche also in 
jedem Falle als die Ursache erscheint, wegen der „The Parricide", 
„The Vestal" u. s. w. im Zustande des Manuscriptes verblieben, 
erklart sich jedoch am einfachsten durch die Annahme, dass die 
Dichtungen die ersten Versuche unseres Autors auf dramatischem 
Gebiete waren. 

Von den erhaltenen Stticken Glapthomes ist, wie gesagt, 
„Argalus und Parthenia" das alteste. Der romantische StoflF, die 
glS^nzende Diction und der Mangel an Handlung machen es wenig- 
stens wahrscheinlich, dass der Abfassungstermin ebenfalls nicht 
lange nach der Zeit seiner lyrischen Production zu suchen ist, 
und ein anderer Umstand stellt dies ausser alle Frage. 1634 
brachte William Davenant sein Stttck „The Platonic Lovers" 
auf die Btihne, wo er auf Wunsch der K5nigin den in der Kegel 
etwas unfeinen Liebeshandeln, welche den Stoff sowol ftlr seine 
wie ftlr alle dramatischen Productionen der Zeit bildeten, ein 
gewisses platonisches Element beigeftigt hatte. ') Um ihrer hohen 
Patronin zu gefallen, ahmten ihm nattlrlich die hSfischen Dichter 
nach, und Glapthorne machte hiervon keine Ausnahme. Nur 
in „Argalus und Parthenia", wo es gerade sehr vortrefflich mit 
dem ttbrigen, ritterlich-romantischen Character des Stttckes har- 
monirt haben wi^^JKe^ zeigen seine Helden und Heldinnen nichts 
von jener platonischen Schwarmerei, die sie in seinen sammt- 
lichen anderen Dramen recht auffallend an den Tag legen. 
Sonach ist der Schluss nicht ungerechtfertigt, dass „Argalus und 
Parthenia" vor 1634, mithin auch vor „Wallensteiii" abgefasst 
wurde. Denn da die Ermordung des Herzogs erst; 1634 statt- 



«) Vgl Ward, Hist of Engl Dram. Lit, vol H p, 361. J 
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fand, 80 konnte die TragSdie nicht vor diesem Jahre entatehen, 
doch ist es wahrscheinlich, dass sie noch in demselben Uber die 
Bretter ging- Das grosse Ereigniss geschah im Februar; im 
Marz konnte sich die Kunde davon in Deutschland und auch 
wol in England verbreitet haben. Was liegt aber naher als die 
Annahme; dass Glapthome durch den ersten gewaltigen Ein- 
drack, den die Nachricht auf ihn machte, den Impuls zum 
dramatischen Schaffen empfing und die TragQdie ahnlich wie 
Shakespeare seine Sttlcke; inEins niedersehrieb? 1635 veT&tsste 
er, wie bereits bemerkt, „The Hollander" und 1639 „Wit in a 
Constable"; wenn nicht 1634, mttsste ,,Wallenstein" daher in der 
Zeit zwischen beiden KomOdien entstanden sein. Diese Ansicht 
hat aber wenig ftir sich. Die besagten beiden Lustspiele sind 
einander in ihrem Sujet und in der Art der Behandlung desselben 
yiel zu SLhnlich geraten, als dass Glapthorne dazwischen eine 
TragOdie gleich „ Wallenstein" abgelasst haben k5nnte. Ausserdem 
ware auch ein derartiger Wechsel — erst ein komischer StoflF; 
darauf ein tragischer und dann wieder ein komischer — zu un- 
gew5hnlich. Dagegen hat die Annahme; dass der Dichter von 
1635 — 39 in seiner poetischen Tatigkeit pausirt hat, nichts gegen 
sich. Sein Leben ist uns zu wenig bekannt. Wer weiss, was 
flir Erlebnisse ihn yeranlassten^ die Feder fttr drei Jahre aus 
der Hand zu legen? Wenn aber flir „Wallenstein" demnach ein 
mQglichst Mher Zeitpunkt a^ls Abfassungstermin angenommen 
werden muss, so ist umgekehrt „The Ladies Priviledge" m5g- 
lichst spat anzusetzen. Wie sich nachher zeigen wird, ist es 
unbedingt das voUendetste von Glaspthomes Dramen, und 
dieser Umstand allein macht es schon wahrscheinlich, dass es 
zuletzt Yon alien abgefasst wurde. Wenn Qlapthome femer 
seine sSmmtlichen anderen Stttcke schon 1639 drucken liess, 
mit alleiniger Ausnahme von „Wit in a Constable", welches er 
um diese Zeit erst unter der Feder hatte, so ist nicht einzusehn, 
wanun er „The Ladies Priviledge** nicht ebenfeUs schon in 
diesem Jahre publicirte, es sei denn, dass es;oi^|nab gleichfalls 
noch nicht yorhanden war. Aus welchem Grande in der Tat 
hatte er yon yier Sttlcken drei yerQffentlichen sollen und das 
vierte nicht? „The Ladies Priyiledge" ist daher sicherlich nicht 
yor 1639 entstanden, und da nicht anzunehmen ist, dass Glapthome 
das Stttck in dem namlichen Jahre wie „Wit in a Constable^^ 
abfasste, auch nicht yor 1640. Es ist also in demselben Jahre, 
yyo es geschrieben worden, auch gedrackt, — Diese ersten Drucke 
der Dramen tragen die Titel: 
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1. Argahis and Partlienia,^) As it hath been acted at the 
court before their Majesties; and at the Private-House in Drury 
Lane by their Majesties Servants. The author Henry Glapthorne. 
London 1639. 

2. The Hollander. A comedy written in 1634. The author 
Henry Glapthorne, and now printed as it was then acted at the Cock- 
pit in Drurylane by their Majesties servants, with good allowance. 
And at the court before both their majesties. London 1639. 

3. Wit in a Constable. A comedy written 1639. The author 
Henry Glapthorne, and now printed as it was lately acted at 
the Cock-pit in Drurylane by their Majesties servants with good 
allowance. London 1640. 

4. llie Iragedy of Albertm Wallenstein, late duke of Fried- 
land and General to the Emperor Ferdinand the Second. And 
acted with good allowance at the Globe on the Bankeside, by 
his Majesties Servants. London 1640. 2) 

In Elzes Einleitung zu seiner Ausgabe des „Alphonsus"3) 
findct sich die Notiz, dass von „Wallenstein" bereits 1639 ein 
Druck existirte, und dass 1640 derselbe Satz, abgesehen von 
einigen geringfUgigen Anderungen, nur noch einmal abgezogen 
worden ist. Es liegt diesem Verfahren wahrscheinlich eine buch- 
handlerische Speculation zu Grande. Da man nicht wusste, wie 
das Geschaft gehen wtlrde, wurde zuerst nur eine geringe Anzahl 
von Exemplaren gedrackt, und erst im folgenden Jahre, da man 
genttgenden Absatz fand, dieselbe durch neue Abztige von dem 
fiir eine solche Eventualitat aufbewahrten Satze vermehrt. Somit 
sind Exemplare iiiit den Jahreszahlen 1639 und 1640 vorhanden. 

5. 27ie Ladies Ft^viledge. As it was acted with good allow- 
ance at the Cock-pit in Drurylane and before their Majesties 
servants. The author Henry Glapthorne. London 1640. 

Wie aus dem Berichte, dass die Stttcke mehrfach bei Hofe 
aufgeflihrt wurden, hervorgeht, mtissen sie ihrer Zeit nicht wenig 
gefallen haben. Es erlebte aber keins derselben eine zweite Auf- 
lage, da die Puritaner zu bald nach der ersten Publikation an's 
Regiment kamen. Zwar wurde nach der Restauration, wie 
Pepys in seinem Tagebuche erzahlt,^) sowol „Argalus and 



») Ich gebe die Reihenfolge der Stiicke wie in der Lond. Auflg. 

2) HaUiweU in ,The D, of 0. E. P.* u. The Retr, Rev. geben 1634 als 
Termin d. Ausg. an. £lze hat den Fehler berichtigt in s. Introd« z« Alph. 
p. 22. Note 4. 

3) Intr. p. 23. 

Vgl. The Diary of Sam. Pepys Esq. Braybrooke Ed. Lond. 1878. p. 81. 
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Parthenia" wie auch „Wit in a Constable" 1661 resp. 1662 nicht 
ohne Beifall aufgefbhrt. Beide StUcke konnten sich aber natUr- 
lich bei ihrer Hannlosigkeit nicht dauernd bei einem Publikum 
behaupten, welches an die stark gewttrzte Kost, die ein Wycherley 
oder Congreve ihm auftischte, gewOhnt war, und dem selbst 
Shakespeares Stttcke ohne die Ingredienzien, welche Dayenant 
oder Dryden hinzuftigten, nicht zusagten. ') So geriet Glapthome 
fast ganz in Vergessenheit, bis seine Stttcke in onserein Jahr- 
hundert wieder an's Licht gezogen wurden, Schon 1824 wurde 
in „The Old English Drama" „WaUenstein"0 ™d 1825 „The 
Ladies Priviledge" abgedruckt;') und 1874 erschien zu London 
eine vollstandige Ausgabe der poetischen Werke Glapthomes, 
welehe auch dieser Abhandlung zu Grunde gelegt ist. Der 
Herausgeber hat sich nicht genannt, Ward aber teilt mit, dass 
es „one of Mr, Pearson's reprints" sei/) 

Wahrend Shakespeare meist allgemein bekannte Tatsachen 
und Novellen in seinen Dramen verarbeitete/) legten seine Nach- 
folger ein grosses Gewicht auf neue Erfindungen, oder sie benutzten 
wenigstens minder populare Erzahlimgen/) Auch Glapthorne 
steht diesen Tendenzen nicht feme. Nur in zweien seiner Stttcke 
in „Argalus und Parthenia^ und in ^Wallenstein'' lehnt er sich 
an einen bekannten Stoff an. Die romantische Liebesgeschichte 
von „Argalus und Parthenia" ist in ihren Hauptzttgen Sidneys 
bertthmter ^Arcadia'' und zwar einer der sch5nsten Partien der- 
selbeu; dem dritten Buche entnommen und war bereits vor Glap- 
thome von dem Poeten Quarles versificirt worden.') Sie 
konnte daher seinem Publicum kaum weniger vertraut sein^ als 
der Hergang von Wallensteins Ermordung; welche ohne Frage 
das sensationellste Ereigniss jener Zeit bildete. Aber gleichsam 
als hsltte der Autor diesen Umstand als einen Mangel seiner 
Dichtungen empfunden, hat er das ttberlieferte Sujet in beiden 



») Vgi. Elze, ,Sir W. Davenant*, in s. Abh. z. Sh. p. 134 fl^ 

Didsem Abdrack liegt ein Exemplar v. 1639 z. Grunde* 
3) Auch Lamb in s. Specimens hat wenigstens d. Anf. d. ersten Sc. v. 
,Wit in a Const.* abgedr. 

*) Hist of Engl. Dram, Lit. Vol U. p. 353. Note 2. 
») Vgl. Elze, W. Shakesp. p. 348. 

«) S. Baudissin. ,Ben Jonson u. s. Schnle.* Leipz. 1836 Vol. I. Vorwort p. 7. 

') Vgl. Ward, Hist, of Engl. Dram. Lit. Vol IL p. 354. — Ich habe 
diese Bearbeitg. v. Qn. nirgends erhalten and daher auch nicht bestimmen 
kSnnen, in wie weit Gl. dslb. benutzt h., doch zeigt d. Episode, welche er der 
aus der »Arc.* entnommenen Fabel beifagt, in nnce genau dieslb. Hdlg., 
welche alle seine Ubrigen St&cke ebenfalls aufweisen« — Vgl. d. ff. 
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FSllen durch Zataten seiner eigenen Fhantasie yiel&cli erweitert 
Je nacli dem Character des yorgeftindenen Stoffes; schaltete er 
in dem einen Falle ein bucolisch-komisches; in dem anderen ein 
erotisch-pathetisches Element ein. Der ScMfer Strephon nebst 
der ihn umgebenden Gmppe and ihr belustigendes Treiben in 
^Argalos und Parthenia^ finden in der ;,Arcadia^ ebensowenig 
ihr Vorbild, als die SOhne des Uerzogs and ihr anf der H5he 
emster GeftLhle sich bewegendes Liebesleben in „Wallenstein^ 
mit der geschichtlichen Tradition etwas za ton haben. Danach 
mtisste es scheinen, als ob Glapthorne ein besonders prodaciiyer 
Geist zn Qebote gestanden hUtte, and dies am so mehr, als seine 
Stticke den yerschiedensten Gebieten der dramatischen Poesie 
angehOren and in den yerschiedensten LSmdem and Zeiten spielen. 
^ Argalas and Parthenia'' ist eine PastoraltragQdie mit anbestimmter, 
pittoresker Scenerie. „Wallenstein*^ ist ein historisches Traaer- 
spiel mit dem dreissigjsLbrigen Krieg als Hintergrand. „The 
Hollander*' und „Wit in a Constable*' sind Lustspiele, welche 
das Treiben bUrgerlicher Ereise in England wUhrend der eigenen 
Lebensperiode des Dichters zar Darstellang bringen. ,;The Ladies 
Priyiledge" kann am besten als Tragikomddie bezeidbnet werden 
and schildert Ereignisse aas dem Leben yenetianischer Nobili, 
zor Zeit, da die Lagan^st^t noch die Beherrscherin der Meere 
war. Trotz dieser anscheinenden Mannigfaltigkeit im Character 
and Inhalt der Stiicke aber^ hat es kaam je einen Dichter yon 
anch nor einiger Bedeatang gegeben, der so arm an Erfindong 
gewesen ware, wie gerade Glapthorne. Sowol in den frei er- 
sonnenen Partien yon „Argalas and Parthenia*' and „Wallenstein" 
wie in den drei anderen Stilcken kehrt stets dieselbe Fabel 
wieder and zwar nicht bios in allgemeiner Anlage and Ent- 
wickelang, sondern in sammtlichen Einzelheiten. Der Gang der 
Handlang, die Charactere, ihr Spiel and Gegenspiel, die Ein- 
leitang and der Verlaaf der Eatastrophe bleiben tiberaU einander 
gleich; nar die Scenerie and das Costtbn wechseln in den ein- 
zelnen Stticken; so dass dieselben wie Bilder erscheinen, welche 
alle denselben Yorgang bios mit yerSnderter Staffage and anter 
yerSnderter Beleachtang darstellen. 

In alien Dramen dreht sich die Action am die Vereinigong 
zweier Liebespaare, welche stets in die gleiche Beziehang zu 
einander gesetzt sind, in so fern die beiden Helden einerseits and 
die beiden Heldinnen andererseits mit einander yerschwistert^ 
yerwandt oder doch befreandet sind. Die eine Liebesgeschichte 
ist sodann zar Nebenhandlong herabgedrtlckt and erfdhrt bald 
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einen Abschlass, indem der weibliohe Teil die Initiatiye znr 
Annahenrng ergreift and eine ErklSxnng herbeiftLhrt. Das Zn- 
Bammenfinden des zweiten Paares erscheint sonach als Gegen- 
stand der Hanpthandlung und wird gleichmSasig in alien Stttcken 
durch dieselben Momente gebeinmt and gefBrdert: Die Fran 
zweifelt zaerst an der Aofirichtigkeit des werbenden Mannes, 
and als sie sich endlich bereit finden iMst^ ihm anzageh5ren, 
mischt sich eine fremde AatoritSlt ein and will sie oder den 
Geliebten zwingen, sich anderweitig za binden. Darch eine 
Verkleidong and Yerwechselang der Personen, welche ein Page^ 
ein Bedienter oder eine IdmUche tlntergeordnete Figar in's Werk 
setzt, wird dies Hindemiss aber gehoben and eine glUckliche 
L5sang herbeigefUhrt. 

In den betreffenden Partieu von „Argalus and Parthenia" 
and „Wallenstein" erscheint diese Fabel allerdings etwas abge- 
Sndert, doch war diese Abanderang darch die Entwickelung der 
Haapthandlaug geboten and sonach gewissermassen yon selbst 
gegeben. Bei der grossen Aasdehnang, welche die scenische Ver- 
arbeitung der Episode aas der ^Arcadia" erreichte, war der Ten- 
denz des Dichters; den gegebenen Stoff darch eigene Erfindang 
za erweiteni; eine Schranke gesetzt. Das in Rede stehende 
Sttick enthlQt gleichsam nor die Skizze za dem GemSldC; welches 
in den anderen Dramen aasgefUhrt ist Der Yereinigang des 
Liebespaares steht darin kein Hasseres Hindemiss ; sondem nar 
das Mistraaen der Fran gegen die Treae des Mannes entgegen. 
Es fehlt demnach aach das Moment der Verkleidang and Yer- 
wechselang and die daraas resaltirende Yerwickelang g^zlich. 
In „Wallenstein^ ist die besagte Fabel weit genag aasgesponnen^ 
der Schlass aber, dem tragischen Character der Dichtang gemass, 
modificirt. Die Liebenden besiegen den Widerstand der Yerhalt- 
nifise nicfat, sondem &llen dem tibereilten Zome des Herzogs zam 
Opfer. In allem flbrigen stimmt das Drama wieder mit den an- 
deren tlberein. Sogar die stereotype PersOnlichkeit, welche in 
diesen immer wie ein „deas ex machina" erscheint and die ver- 
sehlangenen FMen entwirrt, ist hier in dem grotesk gezeichneten 
Oberst Newman vertreten. Nor greift derselbe nicht t§.tig in 
das Geschick der S3hne des Generals ein, sondem begnUgt sich 
mit der BoUe eines blossen Beraters. 

Abgesehen yon dieser Liebesepisode hat sich Glapthome 
sowol in ^Argalas and Parthenia" un „Wallenstein^^ sehr 

>) In jMg' a, Partiiema'' hat er allerdings vieles nrngestellt ond znsam- 
mengezogen, Tielleicht ist Qu. hierfOr sein Vorbild gewesen. 
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an seine Quellen gehalten^ and der Vorwnrf; welchen Marston 
seiner Zeit Jonson machte; dass er gleich einem Historiker die 
Dinge referire, aber nicht wie ein Dicliter darzolegen und an- 
schanlich zu machen wisse, trifft auch ihn. Yon der historischen 
tll)erliefenmg weicht er allerdings in so fern ab, als er die pro- 
testantischen Ftlrsten nut dem Herzoge in Dresden zusammen- 
treffen ISlsst £s ist aber rndglich, dass dieser Umstand anf 
Rechnnng des Berichtes; der ibm Uber das Ereigniss vorlag, zn 
setzen ist. Ein Grand ftir die Einfligong desselben in das Sttick 
ISsst sich wenigstens nicht aaffinden. — Die genaue Anlehnang 
des Dichters an seine Quellen hangt eng mit seinem mangelnden 
Prodttctionsyermbgen zasammen. Zu einer klinstlerisclien Urn- 
gestaltang des geschichtlichen Materials, einer dramatischen Mo- 
tiyirang and Vertiefang des epischen Stoffes in Schillers Sinne 
etwa ist er in beiden Dramen gleich anfahig gewesen. Wie das 
eine daher nor als dialogisirter Roman, so erscheint das andere 
nar als dialogisirte Historic. Seine Phwtasie kann nirgends Uber 
jene eine klsigliche Erfindang hinaus. Zwar sind sowol in ;;The 
Hollander*' wie in „Wit in a Constable" noch episodische Neben- 
handlangen eingeflochten. Dieselben verraten aber deutlioh ihre 
Verwandtschaft mit der Haupthandlang and sind aasserdem in 
beiden Stticken einander v5lUg gleich. Sconce, der Hollander 
in dem einen, and der Universitatsgelehrte Holdfast in dem 
anderen, erstreben beide die Verbindong mit einer der Heldinnen 
aus der Haapthandlong. Die Heirat wird in beiden FlUlen hinter- 
trieben and zwar genaa in derselben Weise. Eine andere Fran 
wird als die betreffende Dame verkleidet and dem betrogenen 
Bewerber angetraat Andere episodische Einfligangen in „The 
Hollander^', die Bedrangniss, in welche der Bitter Yellow darch 
seine anmotiyirte Eifersucbt gegen seine fVaa ger^t, die barleske 
Maskerade der Einkleidang von Sconce in den Orden der 
„Knights of the Twibill" finden zwar kein Pendant in der zweiten 
Kom()die, stellen daflir aber aach weniger wirkliche Handlangen 
als blosse Sitaationen dar. 

Indessen darf bei der Bearteilang dieser Verhaltnisse nicht 
Ubersehen werden, dass Glapthome in seinen beiden KomQdien, 
welche das Tan und Treiben der damaligen Londoner Gesell- 
schaft wiederspiegelu, zum Teil augenscheinlich ein blosses Cha- 
racter- und Sittenbild geben woUte. Es kam ihm, allerdings nur 
was die besagte episodische Nebenhandlung anlangt, weniger 
darauf an, seine Fabel kunstvoll zu gestalten, als dieselbe viel- 
mehr zu eiiiem Vehikel fbr die Darstellung ml^glichst yieler mid 



Digitized by Google 



21 



yerschiedenartiger Gbaractere zu' machen. Ob ein Aesthetiker 
in diesem Umstande eine Entschuldigang fUr die DUrftigkeit seiner 
Erfindimg drblieken wttrde, mag dahingestellt bleiben. Vom lite- 
rarhistorischen Standponkt^ auf welchen es ons allein ankommt; 
ist derselbe von nicbt geringeiii Interesse, da er zeigt, dass Glap- 
thome mehr Bedeutong fUr die Entwickelung der dramatischen 
Literatur besitzt; als seine dichteriscben Leistongen erwarten 
lassen, und man ibm bisber zugestanden bat. — Um dies zu ver- 
steben; ist es ni^tig, einen Blick auf die allgemeine Bicbtung, 
welcbe das engliscbe Drama^ insbesondere das Lnstspiel in seiner 
Zeit eingeseblagen batte, zu werfen. Wenn Marlowe und Greene 
ibrer Zeit jeder seine besondere Manier der Darstellung batte, 
so verscbmolz Sbakespeare in seiner kllnstleriscben Art beide 
zu einer bOberen Einbeit.*) Indes empfing die jiingere Dicbter- 
generation nicbt durch seinen Genius sondem durcb den Ben 
Jonsons die Directive und verliess daber die Babnen, welcbe er 
. eingeseblagen batte. Nacb dem Beispiele von 7;Everjr man in 
his bumour" und „Volpone" gaben die Poeten, die nacb Jonson 
kamen, die romantiscben-) Vorwtirfe auf und verfolgten daftir rein 
realistiscbe oder docb romantiscb-realistiscbe; d. b. sieverwebten 
Zttge aus der gemeinen sie umgebenden Wirklicbkeit in ibre 
StUcke Oder bauten diese tlberbaupt aus den Alltagsgescbicbten 
des gew5bnlicben Lebens auf. Docb verfolgten sie dabei vor 
allem die Tendenz der Cbaracterscbilderung, welcbe, was die 
sittlicben oder poetiscben Ideen in Sbakespeares Dramen taten, 
den Kern ibrer Dichtungen bilden mussten.^) Sp9.ter aber verier 
das Drama, in demselben Grade, wie es in Abbangigkeit von 
dem Hofe geriet, und dieser selbst tlppig und lebenslustig wurde, 
das Streben, besonders nur ein Sitten- und GbaractergemRlde zu 
sein, und bracbte in der Kegel nur mebr oder nunder feine Liebes- 
episoden zur Darstellung. Denn ein Liebesbandel, aucb der ge- 



S. Ulrid, Sh'8. dram, Kunst 3. Aufl. L p. 197 ff. 
Ich gebranche diesen Ausdruck in dem Sinne Ulrids nnd bezeichne das 
Gegenteil r. d., was er besagt, mit realistisch. 

9) Der bedeatende Einfluss, den B. Jons, auf s. Zeitgenossen ausQbte, er- 
kl&rt sich znm grOssten Teile aus der anti-romantiscben StarCmong, welcbe diese 
eigriffen batte. Docb tmg anob der Umstand, dass er „poeta laareatns" und 
ein GfinstUng des KOuigs war, sowie die Begelm&ssigkeit seiner Stiicke in for- 
maler Hinsicht nicbt wen ig dazu bei, ihn einer Dicbtergeneration zu empfeblen, 
welcbe nm den Beifall des Hofes geradezu bublte, und bei welcber wegen Mangel 
an Geist alles die Dressur tun musste. Dieses Moment erscbeint sowol Ulrici 
wie aucb andere Literaturbistoriker z. B. Scberr tiberseben zu baben. 
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w5lmlichen, sinnlichen Arf, sobald er nur ein etwas ohevalereskes 
Gewand borgte, war auf der Btthne wie imi Leben gewiss^ den 
Beifall des Hofes zu finden. Diesen Umstand hat aucli Shirley 
wol zu wlirdigen gewusst, und seine Popularitat grtlndete sich 
zum grDssten Teil hierauf. Er ist in der Tat der klassisohe Ver- 
treter dieser neuen Richtung — des erotischen Dramas, wie es sieh 
wol am Besten bezeichnen liesse. Um ihn gruppiren sich alle 
die kleinen Dramatiker jener Zeit, welche, wenn sie sich auch 
keineswegs aosschliesslich nach ihim bildeten, seinen Styl nach- 
ahmten und seine EigenthtLmlichkeiten annahmen, so doch im 
Allgemeinen der von ihm eingeschlagenen Richtung in der dra- 
matischen Poesie folgten. Obgleich er selbst Ben Jonson als 
> seinen ^^acknowledged master'^ anerkannte, trat er doch in einen 
ausgesprochenen Gegensatz zu ihm, indem er sich an Beaumont 
und Fletcher anlehnend, dem romantischen Element den weitesten 
Spielraum in seinen Stticken gestattete. Wie weit er hierin seiner 
dichterischen Intuition oder nur der Rticksicht auf die Neigungen 
des Kl^nigspaares folgte, lasst sich nicht beurteilen. Sicher ist 
nur, dass ohne jene Neigung der Souverane niemals diese Nach- 
bltite des romantischen Dramas in so ausgedehnter Weise erfolgt 
ware-, und Shirley in keiner Hinsicht eine so grosse Bedeutung 
erlangt hatte. Ehedem als Shakespeare die Stticke Lilys 
durch seine eigenen verdrangte und das Volksdrama gewisser- 
massen courfUhig machte, war es der Dichter, der bestimmend 
auf den kiinstlerischen Geschmack des Hofes einwirkte, jetzt war 
es umgekehrt der Hof, welcher die Anschauungen der Dichter 
beeinflusste. Sonach war schon damals das englische Theater 
kein eigentliches Volkstheater mehr, sondem es stand etwa in 
demselben Yerhaltnisse zu Whitehall wie die franzOsische Btihnc 
ihrerseits zu Versailles, also bereits in dem Anfangsstadium jenes 
Zustandes sklaviseher Abh^ngigkeit vom Hofe, in die es nach 
der Restauration geraten soUte. In der Tat zeigt es schon in 
nuce alle characteristischen Eigenschaften des mit der Restau- 
ration seinen Einzug haltenden franzQsischen Hoftheaters. Liebe 
und Ehre bilden ausschliesslich die Angelpunkte der Handlung, 
und die Helden und Heldinnen sind in allem die idealisirten Ab- 
bilder der Cavaliere und Damen des Hofes. Hieraus erhellt 
klar der grosse Unterschied, der zwischen Shakespeare und 



») Vgl Alex. Dyce: The Dram, and Poet. W. of J. Shirley. Lond. 1836. 
Memoir p. XLU. 
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Shirley besteht') Der letztere kopirt trotz seiner romantischen 
Tendenzen doch vielfach nur die Wirklichkeit; auch bei ihm 
fehlt die Aasdihrang einer heBtimmteu sittlichen oder poetischen 
Idee^ tund gleich Jonson gewahrt er seinem Publikum daftlr das 
Vergntigen, sein eigenes Tun und Treiben auf der Btthne wie in 
einem Spiegel zu erblickeu. Er ist ein romantischer Dramatiker, 
aber einer, der durch die realistische Schule gegangen ist Dem- 
nach hat der Umstand, dass er Ben Jonson als seinen ^^aeknow- 
ledged master^^ bezeiehnet; inunerhin eine tiefere Bedentung and 
ist nicht bios, wie Dyce und Ward annahmen, aus der Conni- 
venz des jttngeren gegen den &lteren Dichter zu erklSren. Aueh 
das Zurtickgehen Shirleys auf Beaumont und Fleteher ist in 
sein«r diehterischen IndiYidualitS,t begrttndet, da ebenso wie bei 
Massinger, Ford und Field bei diesen beiden Dichtem eine 
gewisse Yermischung der romantisehen und realistischen Eunst- 
idee stattfand. Wie besonders sie von Shakespeare ab und 
zu Jonson f&hrten, indem sie durch ihr grosses Talent den neuen 
Ansichten, welches jener yerktindet hatte, gleichsam erst das 
Btirgerrecht in der Poesie erwarben, so leitete jetzt umgekehrt — 
trotz aller Gegensatze zwischen ihnen — Shirley von Jonson 
ab und zu Shakespeare bin, allerdings zu dem Shakespeare 
Darenants und Dry dens. Er kann in der Tat als derjenige 
angesehen werden, welcher Davenant den Weg bereitete, we- 
nigstens soweit es sich um dessen Bearbeitung, oder wie Elze 
mit Becht sagt, „Verballhomung" Shakespeares handelt.') Es 
erhellt hieraus klar, dass die grosse Bevolution nioht durchweg 
den Faden der bis dahin stetig fortschreitenden Entwickdung des 
englischen Dramas durchsohnitt, und dass der franzOsische Ein- 
fluss, um einen Vergleich aus der Ghemie zu gebrauchen, nur 
einem Beagens ahnlich ist, welches einen Niederschlag schneller 
flUlt, als er von selbst sich ausgesehieden hatte. — Daflir er- 
soheint aber nunmehr die Differenz zwischen Shirley und Ben 
Jonson als eine sehr bedeutende, so dass der tll)ergang von 
einem zum anderen fast einem Sprunge gleichkommt und deut- 
licher als alles andere zeigt, dass diese Entwickelung nieht von 
innen heraus geschehen ist, sondem durch aussere Einfitisse be- 
dingt wurde. Indessen hat doch in gewisser Weise zwischen 



D. Stellang Sh/s in d. Lit. istweniger bekannt, daher diese Ausfiihrlichkeit. 
2) Sir W. Davenant, Abhdl. z. Shakesp. p. 135, 

8) Vgl. Symonds: The Dr. Ws. of R. Brome. Academy 1874. p. 304 ff. 
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den contrastirenden Eichtungen', welche jene beiden Dichter ver- 
treten, eine Vermittelung stattgeflinden und zwar — durch Glap- 
thorne, indem derselbe auf der einen Seite Shirley, auf der 
anderen Ben Jonson direct in der Absicht nachahmt, eine Yer- 
schmelznng zwischen dem realistischen und dem erotischen Drama 
herbeizoftthren. Diese Behaaptang mag gegenttber dem Umstande, 
dass weder Ward noch der englische Herausgeber des Dichters 
hiervon etwas erw^^fanen, gewagt erscheinen. Aber Ward hat 
Glapthorne wegen seines poetischen Unwertes zu wenig Auf- 
merksamkeit gewidmet, um seine literarhistorische Bedeutong, 
so wie sie es verdient, wtirdigen zu k^nnen; und. Mr. 
Pearson ahnt wol etwas von dem richtigen Sachverhalt, wenn 
er findet, dass der Dichter ,;in manner and style" an Brome 
und Shirley erinnere. Bromes Verhaltniss zu Ben Jonson ist 
bekannt; er ist eine etwas abgeblasste Kopie desselben. Dahcr 
erklart sich die Ahnlichkeit zwischen ihm und Glapthorne. 
Denn dass der letztere dem Schttler nachahmen wird, wenn ihni 
die Werke des Meisters oflFen stehen, ist schwerlich anzunehmen. 
Glapthorne erwahnt auch Brome niemals, wahrend er Ben 
Jonson in ^Whitehall" als den ersten der Dichter preist Die 
Ahnlichkeit mit Shirley, welche Pearson, wie gesagt, richtig 
hervorhebt, wird indessen von Ward wieder in Abrede gestellt, 
indem er nur die gleiche Vorliebe ftlr eine bilderreiche und glan- 
zende Diction bei beiden Dichtem wahrgenommen haben will. 
Jedoch ist sein Verfahren nicht ganz correct. Er will nur nicht 
dem von ihm so hoch verehrten Shirley mit einem so obscuren 
Poeten, wie Glapthorne ist, in eine Linie gestellt wissen. Seiner 
ganzen dichterischen IndividualitMrt nach steht Glapthorne — 
wie sich im folgenden immer mehr zeigen wird — allerdings 
Ben Jonson bei weitem nliher als Shirley. Es ist wahrschein- 
lich, dass er ohne Beeinflussung von aussen mehr in die Fuss- 
tapfen Bromes getreten wSxe. Als treuer Royalist lag ihm aber 
nichts nHher, als dem gefeierten Hofdichter der Stuarts nach- 
zuahmen; ausserde:a war er auch nur so gewiss, Bei&ll zu finden. 
Denn das Lob, welches dem Dichter des „Volpone'' damals all- 
seitig gespendet wurde, war fast nur traditionell; und seine Stiicke 
batten schwerlich den Beifall des Publikums gefunden, das an 
Shirleys pikante Intriguenspiele gewShnt war. So ist in der 
Tat das Studium Glapthornes ftlr den Literarhistoriker loh- 
nend genug; er gewinnt dadurch einen Blick in die allgemeinen 
Theaterverhaltnisse der Zeit, welcher an BLlarheit nichts zu wttn- 
schen tibrig lasst. Was aber nun den Beweis ftlr unsere Be- 
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hauptang; class Glapthome eine vermittelnde Stellung zwischen 
Ben Jonson und Shirley eiimimmt, anlangt, so genligt fasst 
allein schon die Tatsache; denselben zu erbringen^ dass der 
Dichter in einem Stticke, wie bereits erwahnt, Liebesepisoden 
ganz in der naiven Manier Shirleys und seiner Schule und 
zugleich Charactere in mOglichst originellen Verwickelungen 
genau a la Ben Jonson darstellt. AUe Zweifel aber beseitigt der 
Umstand, dass Glapthorne in stofflicher Hinsicht bei beiden 
Parteien gewissermassen Anleihen gemacht hat. Obschon all- 
gemein in den Productionen der realistischen Schule eine ge- 
wisse EintOnigkeit in stofflicher Hinsicht herrscht, so haben 
doch die begabteren unter diesen Dramatikern, Massinger, 
Chapman, Dekker, eigenartige Motive zu finden gewusst, 
und andere suchten wenigstens die landlaufigsten Sujets oder — 
da sie ja hauptsachlich diese darstellten — Charactere zu ver-. 
meiden. Glapthorne dagegen benutzt stets nur die nahelie- 
gendsten und daher abgebrauclitesten derselben: Eiferstlchtige 
EhemSnner waren vor ihm unendlich oft in EomOdie und 
Tragikom5die mit alien mSglichen Variationen des Themas 
behandelt worden, Es ware unmQglich, alle die betreffenden 
Falle zusammenzustellen. Von gleich geringer Originalitat wie 
sein eiferstlchtiger Yellow sind auch sein Sconce, der Bitter von 
der Zwiebel, der gelehrte Pedant Holdfast und der Landedel- 
mann Shallowit. Sowol die Hollander mit ihrer auffS,lligen Tracht 
und ihrer Neigung zum Trunk, wie die neugebackenen „knights", 
deren besonders Jakob eine grosse Anzahl ernannte, waren ein 
hHufiger Gegenstand der Satire ftlr die Lustspieldichter der Zeit. ») 
Bei der ausgesprochenen femeren Tendenz jener Epoche, die 
Gelehrten und die Wissenschaft nur gering, eine gewandte welt- 
mannische Bildung dagegen liber alles zu schlltzen,^) waren auch 
die Universitatsgelehrten neben den Landedelleuten stehende 
Zielseheiben des Spottes in der KomUdie. Bei Middleton und 
Massinger namentlich spielen sie tiberall die RoUe des Tropfes, 
der auf m5glichst grobe Art dupirt wird. Auch in Bromes 
Stttcken ist der „country-gull" eine haufig wiederkehrende Per- 
6(5nlichkeit. Was aber von diesen Nebenpersonen bei Glap- 
thome gilt, lUsst sich in vollem Umfange auch von seinen Haupt- 
personen sagen. Jenes Liebespaar, das als Albert und Isabella 
in .jWallenstein", als Doria und Chrisea in „The Ladies Priviledge", 



») Vgl Ward, Hist, of Engl. Dram. Lit. Vol. II. p. 400. 
a) Ibid. p. .397 u. p. 399. / 
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als Freewit und Lady Know-Worth, Thorowgood und Clare in 
„The Hollander" beziehentlich „Wit in a Constable" den Mittel- 
pnnkt der Handlung bildet, ist rein typisch und wie die Figuren 
von Yellow, Sconce und Holdfast in den Stilcken der 
realistischen Dramatiker, in den Dichtungen Shirleys und seiner 
Nachfolger zu Hause. Der Mann voU Zartlichkeit und Feuer, 
zierlich und Uberschwanglich in seiner Rede, die Frau prtide, 
stolz auf ihre Tugend und docb voll Begierden^ halb Vestalin 
und halb HetUre, sind blosse Portraits aus der realen Welt des 
Hofes und der Aristokratie des England von 1630— 1640, Die- 
selben vertreten in allem nur das Prinzip jener gewDhnlichen 
SinnUchkeit, das die ganze vomehme Gesellschaft Londons regierte 
und bios durch ein gewisses Element platonischer Schw^rmerei, 
das sich damit verband; eine Art Adel empfing. Es erhellt dies 
auf s Elarste daraus, dass diese Glestalten auch die Ideale der 
derzeitigen lyrischen Poesie bildeteU; welche sich bekanntlich 
ganz in den Frohndienst der Gesellsohafk begeben hatte und ohne 
eigenen Gehalt nur deren vorttbergehende Stimmungen wieder- 
spiegelte. Wie die Helden und Heldinnen Glapthomes^ so 
reden auch die Suckling und Lovelace, die Carew und 
Denham zu ihrer wirklichen oder eingebildeten Geliebten und 
lassen diese wieder reden; und Glapthome verhlUt sich in 
seinen Liedem an Lucinda gerade so. Seine Elagen tLber die 
SprQdigkeit der Dame, seine Lobpreisung ihrer Schonheit und 
die Situationen, in die er sich ihr gegenliber versetzt, passten 
sehr gut auch fUr seine dramatischen Personen. Mag aus diesem 
Umstande aber auch seine literarhistorische Bedeutnng klar er- 
helleu; so tritt hierdurch sein Mangel an poetbcher Gestaltungs- 
kraft nur um so greller zu Tage. Seine Darstellungen sind keine 
freien Schi^pfiingen seiner Phantasie, sondern Copien oder Nach- 
bildungen der Wirklichkeit^ Nachbildungen aber — und es ist 
dies das gravirende Moment ftlr ihn — welche vor ihm bereits 
dagewesen sind und jeder Originalit^t entbehren. Unter diesen 
Umstanden darf es nicht befremden^ dass er auch nicht einmal 
den Versueh gemacht hat, die verschiedenartigen Stoffe, welche 
er in einem und demselben Stticke behandelt, zu einem organi- 
schen Ganzen zu verschmelzen. Das romantisch-erotische Sujet 
stellt er in der Haupthandlung, das realistische in der Keben- 
handlung dar. Aber bei dieser Feststellung seines diohterisehen 
Unwertes soil nicht Ubersehen werden, dass Glapthorne in 
stofflicher Beziehung Shirley bei weitem nUher steht als Ben 
Jonson. Nur in der Nebenhandlung von zweien seiner Stttcke 
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bat er ein realistisches Sujet yerarbeitet. Es liegt hierin klar 
erkennbar ein Zngestandnies an die herrscbende Mode, welches 
bereits zeigt, was im Verlaufe unserer Untersuchung immer mehr 
zu Tage treten wird, dass dem Dichter ein scharf reflectirender 
Verstand eigen gewesen ist, der bei ihm . an die Stelle poetischer 
Intuition trat. Auf diese Weise allein war es ihm bei seiner 
mangehiden dichterischen Begabong anch nur mOglich; eine .solche 
vermittehide Stellung zwischen zwei divergirenden Ktinstrichtungen 
einznnehmen; denn da er dieselben nicht wirklich yerschmelzen 
konnte; musste er sich begnttgen, die verschiedenen characteristi- 
schen Momente ans beiden geschickt zu combiniren. Wenn 
Glaptbome aber^ was die Gegenstande seiner Darstellung an- 
langt; Shirley unvergleicblich naher steht als Jonson, so ver- 
hmt es sich mit der Art seiner Darstellung gerade umgekehrt. 
In der Tat sinkt er in der Technik seiner Dramen yieliach zu 
einer offenbaren Nachahmung des ^,humorous poet'' herab. 

Das am meisten characteristische Moment fUr die Technik 
yon Jonsons Dramen ist die genaue Beobachtnng der sogenannten 
Aristotelischen GesetzC; der Einheit yon Ort und Zeit in der 
Handlung. Es ist bekannt, wie yiel sich der gelehrte Dichter 
anf diese Beobachtung zu gute tat, an welche in der Kegel kein 
Anhanger der romantischen Schule auch nur dachte.*) Die be- 
deutendsten unter den nachfolgenden Dramatikern Beaumont 
nnd Fletcher und Massinger liessen dieselbe auch wieder 
fallen. Glapthome dagegen nimmt es mit der Befolgung der 
Begeln sehr ernst. Doch hat er sich in Betreff ihrer kein eigenes 
System gebildet, sondem er folgt nur Fusstapfe flir Fusstapfe 
seinem gefeierten Vorgtoger. Zwar hat er seine ^sthetisohen 
GmndsHtze nirgends selbst ausgesprochen, wie Ben Jonson es 
seinerseits in der Vorrede zu „Volpone" tat, auch fehlt jede 
Btlhnenanweisung bei ihm, doch erhellt das Gesagte klar aus 
seinen Dramen selbst. Wie in ;,ArgaIns und Parthenia^' alles 
skizzenhaft und undeutlich ist, so erscheint auch der Schauplatz 
der Handlung y5llig yager und unbestimmter Natur. Indes sind 
die einzelnen VorgSnge, welche die Action bilden, derart, dass 
sie sich sehr wol s§.mmtlich an ein und demselben Orte ereignen 
kOnneu. — Ein Park yor dem Schlosse des Kalander, der all- 
in Hhtich in Wald tlbergeht, gentlgte als Schauplatz fttr aUe Scenen. 
Selbst die Entftihrung Parthenias durch Demagoras und der 
Fehdezug dieses „Miles gloriosus" gegen Kalander erforderte 



»The Tempesf < bildet aUerdisgs eine Aosnahine hiervon. 
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keinen Scenenwechsel. Dagegen wllrden die verschiedenen 
Begebenheiten, welche alle iu dem Stiicke zur Darstelluug kommen 
— die Werbung des Demagoras, seine brutale Kache, als er 
abgewiesen wird; seine Bestrafung durch Argalus, der Zwei- 
kampf des letzteren mit Philarchus nnd- dessen Streit mit der 
verkieideten Parthenia — schwerlich in Wirklichkeit an einem 
Tage geschehen k5nnen, doch bleibt immerhin die abstracte M9g> 
lichkeit dazu. Auch ist zu erwagen, dass der Dichter diesen 
StoflF entlehnt hat und bei seiner geringen Fahigkeit, zu erfinden, 
nicht 80 ummodebi konnte, dass die Einheit der Zeit gewahrt 
blieb. Auch in „Wallenstein" ist der dargestellte Gegenstand 
kein selbsterdachter und daher weder die Einheit der Zeit, noch 
auch die des Ortes sehr beobachtet. Zwischen der Emp^rung 
des Helden und seinem Tode mttssen notwendig einige Wochen 
verfliessen. Der Schauplatz der Handlung ist zwar gr5sstenteils 
Eger, doch zuweiien auch das kaiserliche Hoflager, und gemlUs 
dem Auflrage Wallensteins an Iliawe, am Ende des dritten 
Actes ist der Schauplatz ftlr die Zusammenkunft des Generals 
mit den feindlichen Heerflihrern Dresden. Aus der ausdrtlck- 
lichen Bemerkung des Dichters auf dem Titel „The scene Egers," 
wobei er diesen gelegentlichen Wechsel der Scene gewisser- 
massen ignorirt, scheint aber zu erhellen, dass derselbe ursprllng- 
lich nicht in seiner Absicht gelegen hat und nur durch den 
schwierigen Stoff ihm abgen^tigt wurde. In seinen anderen 
Stttcken ist es ihm auch gelungeU; die beiden Einheiten genau 
festzuhalten. In „The Hollander" ist die Einheit des Ortes sogar 
noch peinlicher gewahrt als in Jonsons „Alchymist," wo dieser 
die Aristotelischen Gesetze seinerseits am strengsten durchgeftlhrt 
hat. Die Handlung wickelt sich ganz und gar m einem Hause 
nur in den verschiedenen Zimmem desselben ab, wahrend im 
letzten Acte von Jonsons Stttck eine Scene auf der Strasse vor 
dem Hause spielt. Auch die Einheit der Zeit tritt in dieser 
KomSdie noch scharfer hervor als in „The Alchymist", in so 
fern die Masse der vorgeftlhrten Ereignisse nicht so gross ist 
wie dort. Hier ist es wahrscheinlich, dass dieselben alle an 
einem Tage gescheheU; dort ist es nur mSglich. In „Wit in a 
Constable" und in „The Ladies Priviledge" ist die Einheit des 
Ortes wenigstens m so weit beobachtet, als die dargestellten 
Vorgange zwar an verschiedenen Platzen spielen, aber nicht 
London, beziehentlich Venedig verlassen, was genau der Sach- 
lage in Ben Jonsons „Every man in his humour" und „Volpone" 
entspricht. In „Wit in a Constable" ist die vorgeschriebene Zeit 



Digitized by Google 



29 



genau innegehalten-, das Stttck beginnt am Morgen nnd endigt 
am Abend. In „The Ladles Priviledge" war ein so kurzer 
Termin nicht ausreichend; doch sind die dargestellten Ereignisse 
mit schlecht yerhehlter Absichtlichkeit auch auf einen kurzen 
Zeitramn zusammengedr^gt^ was zum Teil nur auf Kosten der 
Wahrscheinliehkeit mCglich war. Es erscheint jedenfalls seltsam 
genng; dass dem um den Staat so hoch verdienten Doria^ die 
Gnadenfrist, die ihm Rettong bringen soli, bios aaf wenige Stmiden 
bemessen wird; und dies am so mehr, als der Doge, der darliber 
zu bestimmen hat, von innigem Mitleid ftlr den General erfiillt ist. 

So wenig nun aber, trotz des Verrufes, in welche eine 
absnrde Auslegung die Aristoteliscken Gesetze gebracht hat, 
jemand leugnen wird, dass auf einer richtig verstandenen Einheit 
von Ort und Zeit die Einheit der Handlung beruht, so yerbiirgt 
doch eine stricte Beobachtung der ersteren noch nicht die letztere. 
Dies lehrt das Beispiel Glapthomes, so gut wie das Ben Jonsons 
es lehrt. Beidc Dichter erreichen eine wirkliche Einheit der 
Action in ihren Stiicken nie, wie sehr sie auch die Begebenheiten 
darin auf einen kleinen Ort und eine kurze Zeit beschrlUikt 
haben. 

Bei den beiden Tragi^dien Glapthomes ist dies besonders 
dadurch verschuldet, dass er seine selbst erfundene Fabel in 
keiner Weise mit dem der Geschichte oder der „Arcadia^' ent- 
nommenen Stoffe zu verschmelzen verstanden hat. Wie Erzteile 
in einem Eiesel sind in „Argalus und Parthenia^' die Liebesscenen 
zwischen Sapho und Clitophon in die Haupthandlung eingesprengt. 
Mehr noch wie die sogenannte Bttpelkom5die im Sommemachts- 
traum ist sie ein Stttck im Stttcke, das ohne weiteres davon los- 
getrennt und fUr sich dargesteilt werden kQnnte. W^hrend bei 
Shakespeare Maske und Antimaske') wenigstens S.usserlich da- 
durch geschickt mit einander verbunden sind, dass die Aufftthrung 
der Handworker zur Feier der Fttrstenhochzeit stattfindet, und 
dass Theseus und Hippolyta als Zuschauer dabei figuriren, wissen 
bei Glapthome augenscheinlich beide Parteien nichts von ein- 
ander und treten niemals zusammen auf. Nicht ganz so arg ist 
der Fehler in „Wallenstein", wo einigermassen das, was der 
Autor des „Volpone" „the laws of person"*) nennt, beobachtet 
ist, d. h. der Held der Haupthandlung spielt auch in der Neben- 



*) Ueber die Berechtagang dieses Ausdrucks vgL Elze, ^Abfassongszeit 
des Sommernachtstraams* in s. Abh* z. Shakesp. p. 96. 
*) Vorrede zu „Volpone/* 
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handlung eine bedeutende Rolle und stellt 3.hnlich wie Sejanus 
in Jonsons grosser Tragodie dureh seine PersSnlichkeit eine 
Art Zusammenhang zwischen den einzelnen Teilen der Action 
her. Die erforderliche organische Verbindung derselben, ihr In- 
einandergreifen in der Weise wie es bei Shakespeare geschieht, 
dass der Verlauf der einen Handlung die Entwickelung der an- 
deren bedingt und vice versa, ist damit aber keineswegs geschafifen. 
Die historischen Ereignisse umschliessen vielmehr nur^ wie der 
Bahmen das Bild; den Liebeshandel der SOhne WaUensteinB^ 
welchen man ohne Schwierigkeit von ihnen trennen und als ein 
in sich abgeschlossenes Ganze flir sich hinstellen k5nnte. Aber 
auch darin stehen die beiden Vorgange, welche zur Darstellnng 
gelangen, die Bewerbung Alberts urn Isabella und die Friedriehs 
um Emilia in keinen Zusammenhang. Nur durch die Fersonen 
der beiden Helden, welche Brtider sind, kommt eine gewisse 
ausserliche Beziehung zwischen denselben zu stande, Immerhin 
aber besitzt die Tragodie in jener erwahnten Einheit des per- 
sSnlichen Mittelpunktes — wie Ulrici sich in einem analogen 
Falle ausdrlickt — einen Vorzug vor den beiden Lustspielen 
Glapthornes. In „The Hollander" und „Wit in a Constable" fehlt 
eine solche ganzlich, obgleich der Dichter in „Volpone" und ;,The 
Alchymist", wo die verschiedenen Vorgange sich immer um eine 
Person drehen, ein passendes Vorbild dafUr gefonden h3.tte. Er hat 
sich aber bei der Composition dieser Stiicke mehr an „Every 
man in his humour" angelehnt. Wie dort die einzelnen Intriguen^ 
so laufen auch hier die verschiedenen Liebesgeschichten neben 
und durch einander her, ohne sich gegenseitig im geringsten zu 
bedingen und zu beeinflussen. Nur ist auch durch das verwandt- 
schaftliche oder freundschaftUche VerhS^ltniss^ in das die agirenden 
Personen zu einander gesetzt sind^ wieder wie in der betreffenden 
Partie des Wallensteiris, eine gewisse ausserliche Verbindung 
zwischen den einzelnen Brautwerbungen hergestellt. Wie wenig 
dieselbe aber zu bedeuten hat^ zeigt der Umstand, dass man die 
Rollen von Popingay und Delinea, von Valentine und Clare, welche 
doch immerhin je ein Drittel der beiden Sttlcke ausmachen, 
streichen kQunte, ohne an den Auftritten der Hauptpersonen nor 
mehr als einzelne Worte Ibidem zu mUssen. 

Anders dagegen stellt sich die Sache in ,;The Ladies Privi- 
ledge." Hier bildet die Intrigue, welche Chrisea in's Werk setzt, 
indem sie den Brautigam ihrer Schwester scheinbar zum Manne 
bcgehrt; das treibende Moment sowol ftlr die Haupt- wie die 
Nebenhandlung. An den Verlauf der ersteren erscheint das Schicksal 
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der letzteren geknlipft. Die Factoren, welche jene hemmen, 
mUssen notwendig diese fdrdem und omgekehrt, und es werden 
so alle Telle der Dichtong zu einer ktinstlerischen Einheit yer- 
schmolzeD. Gerade in diesem SttLcke aber hat sieh Glapthome 
der romantifichen Schule am meisten genSliert^ indem er sich 
Yon deB Aristotelischen Begeln darin am meisten emancipirte. 
Es ist dieser Umstand bemerkenswert g^ug, indem er hin- 
reichend zeigt; dass der Einfluss Ben Jonsons anf die nachfol- 
genden Dichter kein segensreicher gewesen .ist. Fiir das rein 
ansserliche and daher bedeatmigslose Moment der Einheit von 
Ort and Zeit nahm er ihnen die innere Einheit der Action^ wie 
sie das romantische Drama gleichsam als das anbewasst tlber- 
kommene Erbe Shakespeares stets mehr oder weniger besass. 

Bei dem grossen Vorzuge, den sonach „The Ladies Privi- 
ledge^^ Yor den librigen Stticken Glapthomes besitzt, fallt es 
nicht schwer in's Gewicht^ dass es aach an Hberfltissigen Ein- 
sdiiebsehi leidet Die Seltsamkeiten, welche die alte Gorimba 
begeht, finden in der Oconomie desselben keinen Platz^ and sind 
bios zom Zwecke der Eomik da. Dies komische Element in 
der TragikomOdie war aber durch das Beispiel Shirleys sanctionirt^ 
wenn nicht gar zur y^conditio sine qaa non^^ derselben geworden. 
Wenn keine Bechtfertagang; so liegt hierin doch eine Entschol- 
digong der eingeflochtenen Scenen^ and wenn trotzdem die aas- 
gedehnten Episoden in ,>The Hollander" and ;,Wit in a Constable" 
besser b^rtlndet werden konnen, so verdient doch „Thc Ladies 
PriYiledge" hinsichtlich der Einheit der Composition Yor ihnen 
den Yorrang. In der erstgenannten der beiden EomOdien steht 
der Aaftritt zwischen dem eiferslichtigen Bitter Yellow und seiner 
Fran ebenfalls in keinem Zusammenhang mit der eigentlichen Hand- 
long. Dagegen ist allerdings die Einkleidung von Sconce in den 
Orden der Zwiebelritter and die DUpirung des jungen Holdfast 
durch seinen weltgewandten Vetter ein wolberechtigtes Moment 
in der Darstellung der beiden Komc^dien. Beide Male muss die 
naiYe Dummheit der Helden eingehend dargelegt werden, damit 
es glaublich erscheint, dass sie sich Yon einem durchtriebenen 
Be^enten oder Gonstabler in so unglaublicher Weise nasftlhren 
lassen. 

Es ist dies aber der einzige Fall Yon MotiYirung bei Glap- 
thome in diesen Stttcken. Wie in der Beobachtung der Aristo- 
telischen Begeln ; so folgt er in ihnen auch in Bezug auf Expo- 
sition and dramatischen BegrUndung der Handlung wieder Ben 
Jonson und zwar hat er denselben zuweilen einfach copirt. Wenn 
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Jonson auch nicht verstanden hat^ die Handlung seiner Lustspiele 
in der Weise wie Shakespeare ktinstlerisch aus sich heraus zu 
entwickeln, so dass die Katastrophe aus der Handlung hervor- 
wachst wie die Bltite aus ihrem Schaft, so ist es immerfain ein 
Vorzug dieser Stticke, dass sich die lacherlichen Verwirrungen 
darin his zum endlichen Sehluss in steter Steigerung hefindeu; 
und dass die L(5sung des vielfach verschlungenen Knotens in 
liherraschender Weise geschieht.*) Glapthorne hat in seinen 
Dramen etwas ahnliches versucht. Wie sehon angedeutet, besitzt 
die Handlung bei ihm eine regehreehte Steigeyung, indem dreimal 
hemmende Momente eintreten, von denen das folgende immer 
starker ist, als das rorhergehende. Bei der Vereinigung der 
Liehenden ist zuerst der Zweifel der Frau, sodann der Wider- 
stand der Eltem oder des Gesetzes und endlich die Schwierigkeit 
einer anderweitig geschlossenen Heirat zu liberwinden. Diese 
letztere Hemmung hezeichnet die Peripetiescene. Eine gllickliche 
LSsung scheint unmOglich. PlStzlich aher ergieht sich die 
Verwechselung der Personen, und dass jedes Paar sich richtig 
zusammen geftinden hat. Es ist Glapthorne demnach eine ge- 
wisse einfache Eunst in der Komposition seiner Dramen nicht 
abzusprechen. Dieselbe erscheint aber nicht als das freie Ge- 
schenk des dichterischen Genius, sondern mehr als das Ergebniss 
der Verstandesreflexion. Er ist gleichsam nur Handwerker auf 
dem Felde der Poesie, Wie ein solcher nach feststehenden tlber- 
lieferten Zunftregeln arbeiten muss, so bedarf auch er unabweich- 
barer Vorschriften, nach denen er seine Sttlcke schablonenhaft 
formt. Es enthlillt dieser Umstand klar die Wahlverwandtschaft, 
die zwiscben ihm und Ben Jonson be^teht, und dass es kein 
blosser Zufall war, der ihn diesen sich zum Muster wahlen liess. 
Wie Jonson den Plautus und Seneca weniger der poetischexi 
Vollkommenheit ihrer Werke wegen, als vielmehr, well ihm alles 
in denselben nach feststehenden Begeln geordnet. schien, nach- 
ahmte,^) so nahm Glapthorne sich seinerseits den Autor des „yol- 
pone" auch nur zum Vorbilde, weil er aus dessen Stiicken am 
bequemsten und sichersten die sLusserlichen technischen Begeln, 
die er zum Aufbau seiner Dramen brauchte, abstrahiren konnte. 
Doch begnUgte er sich nicht mit dieser Abstraction allein, sondern 
er entlehnte auch direct einzelne dramatische Momente aus seinen 
Mustem und yerarbeitete dieselben ungenirt ohne jede Modification 



«) Vgl. Baudissin, B. Jons. u. s. Schule. Vol. I. Vorwort. p. 7 ff. 
*) Vgl Ulrici-Shakesp. dram. Kunst 3. Aufl. p. 340. 
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n BCinCD St1l*"keii, So ist in JrmB**>D5j j,Kvcry man in hh hmrronr*' 
dcr Diener Braminorc die eigciitliche Settle allcr RL^gdjeubeitcii 
dariB, Durch mme. VerkJL^idaii^ in eincn alien Soldateu uud 
seinen Handt^l niit ItLister 8rephan ruft er alle Vomitvkeliingeii 
li error. Oanz das uarnlicbo hat Gla|>tli<>riie in seineu samnitlielieii 
SttickeWp yh-ephon, Oberst Newman, Vrinal, der KriDBtulilerj der 
Page tSabcIli siad lq ihrer RoUe Braiiimore alle tiielir oder weniger 
ilhwlicli* In ihrer Hand laulen zuletzt imnier die Faden der 
Intriguen zutiammen. Aoeh bedieneu sie sich des gleicheii drast- 
isehen Slittels^ wie der Vertrante des jungen Kiiow*we!l| der 
Verkleidiing^ nm den Knoten zu schlii^en, Ganz besonders anl- 
falleud ist diu Ahulicbkeit in den beiden KomOdien Glapthornes, 
m dniks die Annabme einee blosaeu Zufalis hierbei vOUig aas- 
zueehliessen ist. Aucb hi es unter dieaen Umstanden sicberlieb 
uicbt unwesentb'cb, dase die beiden Stucke auch sonst Vergleicbungs- 
junkie mit dem bciiikoiten Lustepiel Jousrins auiweisen» Die 
ISifereuchtj mit der Kitely mid seine Fran sieb gegenseitig Ter* 
folgeu, wie das Liebesspiel zwisehen Know-well mid Bridget^ 
iinden ibr Analogon in dem Verhaltniss des Rilter Yellow m 
seiner Prau, beziehentlich den Neokereienj die sicb Clare gegen 
Tborowgood erlanbt. — Einea gedanken- nod mtibelosen Ans- 
aebreibena Ben Jonsons ist Glapthome aber damm dock keines- 
wegs zn bezicbtigeu, Auch in seiner Tragodie imd Tragikomiklie 
weiss er, wie gesagt^ das dera Lmstspiet entlehnte Material zn 
veraibeiten, Oline Nacbdenkeu und cin gewisaef? Studinm hatte 
dies iicher nieht gescbeben kSnnen. Dieser dennocb aber halb 
iTiecbamscbe Aulban der StUcke nach festgesetzten Regeln und 
Couipiliren aus Torber zurecbt gclegten Einzelbdten bedentcte 
ihm cben das Wesen der dramatischen Composition, und es 
tritt dadnrch das Handwerkermasaigc in seiner Au^assung der 
Poesie recbt hervor, In das Greheimniss alles dramatis ckeu 
Scba^ftens in die Kmaat des MotiTircns^ welche Gervinus einuial 
j,dcn eigentlicben Siauberstab*^ Sbakespeares nennt^ ist er zmsx 
grijssteu Tcilc uxieingewcibt geblieben, Er bcweist in dieter 
Uiosicbt i>jfter cine Naivitat, wie sie kautu die alteo Mirakelgpiel- 
diebter besassen. So ftihrt er die Werbnng Fapingays mid 
Valeutinea bis zur Verstandigung der Liebenden unter sicU imd 
liisst dann die beiden tlelden ganz unmotiyirt vom Schauplatze 
abtreten, oluic dass sie trotz ihrer beisaen Liebe etwas au 
Gansten derselben unternommen batten. Am Sebluss aber er- 
schemen sie plOtzlich unvcrmittelt und unvermutet wiedcr und 
Dtbreu die Bratit helm. Bei der ganzen Anlage seiner Stficke^ 
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die mit einem m^glichst grelleii Effect schliessen soUten, konnte 
er die Nebenhandlung nicht vor der Haupthandlung zn Ende 
bringen. Indes hatte er etwas erfinden mUsseii, was die Ver- 
z5genmg motivirte. Ebenso onbegreiflich ist auch das Auflreten 
der weiblichen Personen in dieser Partie der Stttcke; wodurch 
Delinea und Glare gen5tigt werdeD, sich den ungeliebten Bewerber 
gefallen za lassen^ wird nicht dnrch den geringsten Umstand anch 
nur angedeutet — Nicht viel besser motivirt erscheint der Ver- 
lauf der Haupthandlung in beiden Eom5dien. Der Zweifel der 
Lady Ejiow-worth an der Aufrichtigkeit Freewits kann zur Not 
als gerechtfertigt gelten. Das Gebahren Graces gegen Hold&st 
aber, sowie ihre Weigerung Thorowgood zu heiraten^ entbehrt 
jeder Spur einer Begrtlndung und ist bios eine ebenso poesie- 
wie geistlose Neckerei, die sie sich mit ihrem Anbeter erlaubt^ 
nur damit der Dichter seine Verwickelung darauf bauen kann. 

Entschieden besser als in diesen beiden Stiicken ist Glapthome 
die Entwickelung und Motivirung der Handlung in ;,The Ladies 
Priviledge" gelungen. Chriseas Litrigue wurzelt in demVorsatz, 
Dorias Liebe zu prtlfen. Die Vereinigung Euriones mit Yitelli ist 
durch das Versprechen, welches der Admiral seinem Freunde auf 
Betrieb seiner listigen Braut abnehmen musste, verhindert Dorias 
Zweikampf mit Bonnivet, seine Verurteilung und das Privilegium 
der venetianischen JungfraueU; welche an das Yorrecht der 
Vestalinnen im alten Rom erinnert, sind ganz neue Momente^ 
durch welche der Autor den Gang der Handlung in ausreichender 
Weise motivirt. Mag auch diese Motivirung manchmal etwas 
unwahrscheinlich sein, jeden&Us bleibt keine Wendung der Action 
irgendwie in Dunkel gehtillt und unerklart. Die die Darstellung 
bedingenden Momente, so wunderbar sie an und fUr sich erscheinen 
mogen, wie der besagte Vorsatz Chriseas oder das Versprechen 
Vitellis — k5nnen in ihrem Zusammenwirken doch kein anderes 
Resultat hervorbringen als das vorhandene. So gelangt das 
Sttick auch zu jener Einheit der Idee, welche Shakespeares 
Dramen so hoch angerechnet wird. Li alien seinen Teilen bringt 
es klar die Lehre zur Anschauung, dass herzloses Spielen mit 
der treuen Liebe eines Mannes nur unheilvoU sein kann. Es 
ist jedoch kein blosser Zu&ll; dass es wieder das am meisten 
romantische von Glapthornes Stiicken ist;^ welches auch diesen 
Vorzug vor seinen ttbrigen besitzt. Diese vSllige Dnklarheit der 
Action, wie sie in den Lustspielen den Zuschauer verletzt, war ^ 
hier weit leichter zu vermeiden, indem sich alle Begebenheiten 
auf der Btihne selbst abspielen. Dort n5tigte den Dichter sdi^ 
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Bestreben, die Einheit von Ort jind Zeit zu wahren, ()fter dazu 
die Handlung hinter die Scene zn verlegen. Dadurch kam ihm 
der nnvermittelte Dbergang derselben von einem Factum zum 
anderen gar nicht zum Bewusstsein; und er wurde vielleicht 
dnrch jenen Umstand sogar erst zu seinem Verfahren verleitet. 
Er konnte den Zuschauem immer nur das Endergebniss einer 
ganzen Entwickelung nicht diese selbst^ nur z. B. das Verwechselt- 
sein der einzelnen Paare, nicht ihr Verweehseltvrerden, vorflihren. 
Wie Vrinal Sconce dupirt, ihm seine Schwester antrauen lasst 
und Delinea daflir Papingay zuflihrt, bleibt der eigenen Vor- 
stellung der Zuschauer Uberlassen. 1st demnach die reiche und 
bewegte Handlung der TragikomSdie schon an und flir sich ein 
Vorzug derselben vor den beiden KomSdien, so wird sie dadurch, 
dass sie die Motivirung erleichtert, doppelt als ein solcher 
empfdnden. Dieser Yorzug kommt aUerdings nicht auf Rechnung 
dapthomes. Er gehiJrt der TragikomSdie gleichsam von Natur 
an. Sie verdankt ihn den grossen Genien der Schule Shakespeares ; 
vor allem diesem selbst. Danach ist aber sicher, dass es kein 
dankenswertes Untemehmen war, die Epigonen jenes ersten der 
Dramatiker der romantischen Richtung zu entfremden. Anch der 
Umstand, dass es Glapthome in seinen beiden Lustspielen viel- 
feeh nur auf Charakter- und Sittenschilderung ankam, die Hand- 
lung an sich und ihre kttnstlerische Entwickelung ihm Neben- 
sache war, legt dar, dass der Einfluss Jonsons in dieser Hinsicht 
sein dramatisches Schaffen nicht gef^rdert hat. Mag sein, dass 
der Aesthetiker von einem anderen Standpunkte aus „The 
Hollander" und „ Wit in a Constable" als wolgelungene dramatische 
Genrebilder ilber „The Ladies Priviledge" stellen wird, das in 
seiner Art doch nur ein mittelmassiges Product ist, gerade so 
wie er den alten Mysterien, als epische Hervorbringungen an- 
gesehen, manche ansprechende Seite abgewinnen kann, der Literar- 
historiker aber, welcher die Dramen als solche zu beurteilen hat, 
wird die beiden Lustspiele Glapthomes unbedingt flir weniger 
gelungen als seine TragikomSdie erklaren mtissen. Den Vor- 
wurf, welchen Ward dieser letzteren macht, dass die Losung des 
Knotens darin nicht geschehe, sondern einfach umgangen sei, 
erseheint etwas seltsamer Natur. Diese Art durch Verkleidung 
die Katastrophe herbei zu fllhren, findet sich auch bei Shirley. 
Die Freiheit aber, welche Ward diesem, seiner Ansicht nach be- 
deutenden Dramatiker erlaubt, dtirfte er billiger Weise auch wol 
Glapthome gestatten. Auch in den beiden Komodien geschieht 
die Aufl5sung der Verwickelung in keiner anderen Weise. Ward 
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halt freilich nicht diese, sondfern „Argalus und Parthenia" flir 
Glapthornes beste Dichtung, doch nur wegen der poetiscli- 
schonen Diction und schwerlich aus dem Gmnde, weil die 
Gesetze des Dramas am besten darin beobachtet sind. Die 
bciden Tragodien Glapthornes bieten nur in stoflflicher Beziehung 
ein Interesse dar. Derselbe war in keiner Weise befahigt, ein 
grosses, episch gegebenes Sujet dramatisch in befriedigender 
Weise zu behandeln. Beide Stiicke gleichen mit ihrer episeh 
gebliebenen Anordnung des Stoffes ganz den naiven Productionen 
der altesten Dramatiker. Mehr noch als in „Wallenstein" ist dies 
in „Argalns und Parthenia" der Fall. Ajgalus, welcher der 
eigentliche Held der Dichtung ist, tritt viel zu spat, erst in der 
Mitte etwa auf und verschwindet dann auch wieder zu bald von 
der Btihne. Sein Anteil an der Handlung wird dadurch ein un- 
gemein karger. Dass dabei die Idee des Tragischen in keiaer 
Weise^ in dem Sttlcke zum Ausdruck gelangt, kann nicht Wundet 
nehmAi. Von der tiberlegten Technik und dem geschickten 
handwerkermassigen Aufbau der anderen Dramen besitzt es 
wenig. Dennoch aber hat auch an ihm die verstandige Reflexion 
des Verfassers mitgearbeitet. Die ritterliche Phantastik des 
Stoflfes ist geflissentiich darin hervorgekehrt, und dem Ganzen 
ein melodramatischer, opernhafter Character gegeben. Dieser 
Umstand erklart freilich die kunst- und regellose Composition, 
so wie auch das lyrische Geprage der Diction. Er ist auch in 
so fern von Interesse, als er zeigt, wie weit die Wurzehi jener 
Richtung herabreichen, welche spater Davenant mit so viel Gltlek 
cultivirte. Auch erklart sich einigermassen dadurch die beifellige 
Aufeahme, welche das Stuck noch nach der Restauration errang 
und gegen die selbst der in seinem Geschmack etwas wunder- 
liche Samuel Pepys nichts einzuwenden fand.') 

„Wallenstein" ist in so fern noch von Wichtigkeit, als Glap- 
thornes Auflfassung des Tragischen darin zu Tage tritt: „I fall 
not for my pride but for my cruelty." sagt der Held am Schlusse. 
Es erhellt daraus schon geniigend, dass er gleich Jonsons Sejanus 
eine blutige und verbrecherische Gestalt sein muss. Glapthorne 
folgt demnach nur der allgemeinen Richtung seiner Zeit, welche 
die grosse und edle Kunst Shakespeares vergessen hatte und in 
der „Spanischen TragiJdie" wieder ihr Ideal erbUckte. So ist 
auch der „Wallenstein" nur die dramatische Darstellung der 
rachenden Nemesis, welche das gemeine aller Tugend und Seelen- 
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grosse spottende Verbrechen ereilt. Es ist nicht unwesentlich, 
dass der Dichter dieser Auflfassung des Tragischen zu Liebe 
selbst die geschichtliehe Treue, welche die Anhanger Ben Jpnsons 
sonst zu wahren pflegen, vielfech verletzte. Der historische 
Wallenstein ist keineswegs der blutige Unmensch gewesen, als 
welchen Glapthorne ihn hinstellt. In grellerer Weise hatte die 
Barbarei des Helden in der Tat nicht veranschauKcht werden 
kSnnen, als wenn er auf offener Scene seinen Sohn erdoleht und 
dessen Braut hangen lasst. Ob Glapthorne bei der Abfassung 
des „Wallenstein" der ^Sejanus" als Muster vorschwebte, kann 
nicht sicher ermittelt werden. Doch ist bereits darauf hingewiesen, 
dass Wallenstein ganz wie Sejanus den persSnlichen Mittelpunkt 
der Action bildet; und die undramatische Resignation, mit der 
das liebende Paar sein Schicksal tragt, erinnert vielfach an den 
ebenso unangebrachten Stoicismus, mit dem Icilius, Sabinus oder 
Cremutius Cordus in Jonsons Trag5die sich von dem Tyrannen 
hinschlachten lassen. Fest steht aber sonach wenigstens, dass 
Glapthomes Auflfassung des Tragischen in keinem Punkte von 
der Jonsons abweicht. 

Dass Glapthorne bei der Composition seiner Lustspiele 
Jonsons Stttcke, insbesondere „Every man in his homour", nach- 
geahmt hat, ist bereits erwiesen. So zeigt auch seine Auflfassung 
und Darstellung des Komischen alle characteristischen Merkmale 
wie bei dem ^humorous poet", seiner Komik mangelt ebenfalls 
jeder gutmlitige Humor, sie ist lediglich Satire auf die bestehen- 
den Zeitverhaltnisse, und zwar bezeichnend genug auch da, wo 
sie bios als nebensachliches Moment auflfcritt Die Verspottung 
des in der Hauptstadt prevalirenden franzOsischen Wesens durch 
die Nasflihrung der alten Corimba und ihres Enkels in „The 
Ladies Priviledge", giebt an Bitterkeit der Persiflirung der eng- 
lischen Knights durch die Zwiebekitter in „The Hollander" nicht 
viel nach. Er geisselt also auch die einzelnen Laster und Tor- 
heitea seiner Zeit und zwar ganz in dem Style Ben Jonsons, 
indem er die einzebien Figuren zu Reprasentanten je einer Torheit 
macht, welche letztere durch den Gang der Ereignisse oder durch 
die Reflexion, welche die anderen Mitspieler dariiber anstellen, 
in das rechte Licht gesetzt wird. Was sonst die Art und Weise 
seiner Characteristik der einzelnen Personen angeht, so gehiJrt 
diese Frage vor das Forum des Aesthetikers; nur darf nicht un- 
erwahnt bleiben, dass er in dieser Hinsicht manche Ahnlich- 
keit mit den Dramatikern der Restauration besitzt. „Wahrend 
bei Shakespef^re", sagt Elze in seinem vortreflflichen Aufsatz 
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liber William Davenant, ^Handlong und Conflict aus dem tiefsten 
Innem des Einzelwesens^ aas seiner Gemtttsanlage; Charakter- 
besonderheiten und Leidenschaften hervorqnellen, tritt bei Dave- 
nant an die Stelle der Individualisirung schon die typische Cha- 
racteristik, welche im franzOsischen Drama ihre h5chste Ausbildung 
gefimden hat." Dieses Urteil kann ebenso gut auch Uber Glap- 
thome gefallt werden; und was Walter Scott vom Bestaurations- 
drama sagt,^) dass Jeder Tyrann darin eine feuerschnaubende 
Ghim^e^ jedes Frauenzimmer eine 65ttin^ jeder Soldat ein un- 
widerstehlieher Amadis ware", passt auf Glapthomes Wallenstein 
und Demagoras, auf seine Ghrisea, Clare, Lady Enow-worth und 
auf seinen Doria und Vitelli, als wenn es auf sie gemtinzt ware. 
So sind Glapthomes Stttcke in der Tat eine wahre Fundgrube 
ftlr Material zu dem Nachweise des organischen Zusammenhanges 
des englischen Dramas vor und nach der grossen Revolution, 
Material, welches gleichsam als Nebenproduct bei unserer Unter- 
suchung gewonnen wird. — Wie Glapthorne aber in stofflicher 
Beziehung zwar hauptsachlich der romantisch^erotischen Bichtnng 
folgt, aber doch auch realistische Sujets behandelt, soweistauch 
die Technik seiner Dramen, wie sehr er dieselbe auch derjenigen 
Ben Jonsons nachgebildet hat, Spuren von dem Einflusse Shirleys 
auf. Vielfach hat er in seinen Stilcken, selbst in seinen Lustspielen 
Gesang- oder gar Tanzpartien eingeflochten. Am bemerkens- 
wertesten ist dies in „The Ladies Priviledge", wo im letzten Acte 
bei der Trauung von Doria und Chrisea plcJtzlich eine Schaar 
von Jungfrauen aufbritt, welche vor dem Brftutigam Blumen streuen 
und eine Art Hochzeitshymne dabei singen. Diese opemhafte 
Einlage ist ein Moment, welches direct aus Shirley entlehnt 
scheint Derselbe hatte dergleichen, dem Geschmack seiner hohen 
Patrone entsprechend, in die Tragikomodie eingeflihrt, indem er 
ahnlich wie Glapthorne einen Chor von Jungfrauen, Nymphen 
oder Feen auftreten l^sst. Dennoch aber ist unzweifelhaft, dass 
Glapthorne der ursprttnglichen Anlage seines Genius nach, Ben 
Jonson bei weitem n^her als Shirley stand, und dass er trotz 
der m^chtigen Uusseren Einfltlsse, welche ihn mit Gewalt in 
die romantisch-erotische Bichtung drangten, doch noch dem ersteren 
mindestens ebenso nahe wie dem letzteren steht. 

Bei diesem im Vergleich zu den librigen Dramatikern der 
Zeit so exceptionellen Standpunkt wird der Literarhistoriker fiir 



1) Abhdl z. Shaksp. p. 136. 
«) Life of Dryden. p. 47. 
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Gkpthome immer ein hervorrag6ndes Intearesse hegen, ein Inte- 
resse aber, welches von Verwiinderung wie Bewundenmg gleich 
weit entfernt ist. Er wird ihn anders beurteilen^ als den Grafen 
Stirling^ der in ausgesprochenem Antagonismus za Shakespeare 
mit seinen „Monarchicke Tragedies" a la Gorhodue die klass- 
ischen Beminiscenzen des englischen Dramas wieder auffiiscben 
wollte, anders aber auch als Kyd, Lodge, Nash oder Green, die 
dem rohen Geschmack des Volkstheaters entgegenarbeiteten' und 
sich dadurch ein nieht zn nntersohsltzendes Yerdienst erworben 
haben. 

Glapthomes dichterische Principien, wie abweichend aneh 
immer Yon denen der meisten seiner Zeitgenossen, sind in keiner 
Weise so absnrd gewesen, wie die des „philosophioal poet", 
welehen Namen Jakob I. Stirling beilegte, sondem ebenso berech- 
tigt, wie die von Nash oder Green es ihrer Zeit waren. Wenn 
er trotzdem aber keinen irgendwie bemerkeiswe^en Jlinflass 
auf die gleiehzeitigen Dramatiker gewonnen hat, so ist die Ur- 
saohe hiervon in seinem Mangel an wirklicher poetiacher Bega- 
bong zn suchen. Es weist dieser Umstand auf die asthetische 
Seite unserer Untersuchung bin und zeigt, dass der Literar- 
historiker, so sehr er sich auch htlten muss, sich mit dem Asthe- 
tiker zu identificiren, doeh niemals ganzlich umhin kann, Streif- 
zttge in dessen Gebiet zu untemehmen. Aus diesem Grunde ist 
bei der vorbergehenden Besprechung von Glapthomes Beziehung 
zu Ben Jonson zugleich. die Unvollkommenheit seiner Stiicke 
vom klinstlerischen Standpunkt zur Genfige beleuchtet worden; 
er hat kein Drama hinterlassen, welches auch nur entfernt auf 
den Namen eines Kunstwerkes Anspruch erheben kann. „The 
Ladies Priviledge" besitzt alle Yorzttge, welche eine romantische 
Tragikomodie als solche vor Lustspielen, die in das Prokrustes 
Bett des Ben Jonsonschen Schematismus gespannt sin,d, voraus 
hat, sonst aber keine. Glapthorne kann selbstSndig wenig leisten. 
Er folgt in der Composition seiner Dramen bestimmten Rich- 
tungen, copu^ haufig die Vorziige derselben zugleich mit ihren 
Fehlern, da ihm wirkliches poetisches Verstandniss und wirkliche 
poetische Kraft gleich sehr abgehen. 

Dennoch aber tragen Glapthomes Stiicke ein ganz indivi- 
duelles Geprage. tlTberall lasst sich an ihnen die T^tigkeit des 
reflectirenden Verstandes erkennen. Er gleicht einem Weber, der 
aus zwei verschiedenartigen Mustern ein drittes zusammenstellt, 
indem er zwar ohne kflnstlerisches VerstM,ndniss aber in eigen- 
artiger Symmetrie bald eine Zeichnung aus jenem, bald eine aus 
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diesem aneinander reiht. Es verdient dieser Umstand nicht ge- 
ringe Beachtung. In seiner Beurteilung Bromes stellt Ward diesen 
als characteristischen Typus fUr alle jene „dii minorum gentium" 
in der dramatisehen Poesie hin. Ihnen fehle all und jede Eigen- 
tttmlichkeit, so dass sie einen bedeutenden Dramatiker be- 
dingungslos in alien Einzelheiten copirten. Von dieser allgemeinen 
Kegel maeht Glapthorne demnach eine voUstandige Ausnahme; 
und wenn seine dichterische Individualitat den Aesthetiker auch 
wenig anziehen mag, so wird dieselbe darum um so mehr die 
Aufinerksamkeit des Literarhistorikers in Anspruch nehmen. 

Was zum Schluss den Versbau und die Diction Glapthomes 
angeht, so zeichnet er sich hinsichtlich des ersteren in keiner 
Weise vor den anderen zeitgenQssischen Dramatikern seines 
Schlages aus. Trotzdem er sich bei dem Bau seines Blank- 
verses alle nur irgend erlaubten Freiheiten nimmt, ist derselbe 
doch. oft holperich und unmelodisch, unahnlich demjenigen Ben 
Jonsons, dessen Versifikation ohne Pedanterie zu verraten, doch 
sehr sorgfaltig ist. In alien untergeordneten RoUen reden 
Glapthornes Personen schlichte Prosa. Am Ende einer Rede wendet 
er oft in eflfectvoller Weise den Reim an, jedoch spricht die 
Nymphe Sapho in „Argalus und Parthenia" durchweg in gereimten 
Versen, Von ungleich grSsserer Wichtigkeit ist die Diction in 
Glapthornes Dramen. Dies erhellt schon aus dem UmstandC; 
dass Ward allein ihretwegen dem Dichter eine hervorragendere 
Bedeutung zugestehen will. In der Tat lasst sich aus seinen 
Stticken nur in sprachlicher Hinsicht einiger Kunstgenuss schopfen. 
Aber auch sonst verdient Glapthornes Diction besondere Beach- 
tung, indem er auch darin eine Mittelstellung zwischen Shirley 
und Jonson einnimmt.. Was den ersteren angeht, so hat, wie 
erwahnt, bereits Mn Pearson die Ahnlichkeit in Styl und Sprache 
zwischen ihm und unserem Autor hervorgehoben. An den letzteren 
erinnert namentlich das sentenziOse Element, das viel&ch zu 
Tage tritt, obschon die Sprtiche, welche die einzelnen Personen 
im Munde flihren, ziemlichwolfeile „household-words" sind,wie z.B. 

„Jealousie in men, if't be injust, is ill." 

„Discourtesie from friends wounds deeply." 

„Study not books but men, which are true living volumes." 
Auch die mythologischen Anspielungen und Vergleiche, 
welche sich in oft geradezu ttberwaltigender FtiUe fest in alien 
Stticken des Dichters finden, k^nnen als eine Reminiscenz an 
Ben Jonson bezeichnet werden, obgleich die geschickte Art und 
Weise der Verwendung mehr an Shirley erinnert Alle bekannten 
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Gestalten der antiken Mythologie werden in ein oder der anderen 
Weise von ihm erwahnt. „Jove, embracing Semele in fire," 
Mars; „who dit woo the Queen of Love, Daphne, „who did fly 
the Sun", Narcissus, Pallas, The Ledan brothers, Cupido u. s. w. 
Aber auch in anderer Weise ist Glapthomes Diction characte- 
ristisch flir ihn, so dass er fast dem bekannten Worte: „Le 
style c'est Fhomme", zur Illustration dienen k9nnte. Dieselbe 
Tendenz sich zu wiederholen, die er in stoflflicher Beziehung an 
den Tag legt, zeigt er auch in sprachlicher. So finden sich oft 
dieselben Vergleiche, Metaphern, ja ganze Verse und Reihen von 
Yersen genau oder doch fast genau, zwei, ja dreimal in seinen 
Dichtungen vor. Die Elegie auf den Tod seiner Schwester Pris- 
cilla „Happy Arabians if your Phoenix dies" u. s. w. hat er in 
„Argalus und Parthenia" w9rtlich aufgenommen. Ebenso hat er 
die Verse „Time shall depend like Summer on your brow, — 
„And your whole Ufe be a continued youth" aus „Argalus und 
Parthenia" in „The Ladies Priviledge" wiederholt. In gleicher 
Weise finden sich „Argalus und Parthenia" p. 19, „The Hollander" 
p. 102 und auch „Poems" 179, 182 einige Verse, welche den 
Tod des Phoenix beschreiben, mehr oder weniger ahnlich. Es 
offenbart dieser Umstand, dass bei Glapthome selbst in Hinsicht 
auf seine Sprache der reflectirende Verstand tsltig war, und dass 
ihm jene halb bewusste halb instinctive, immer aber unmittelbar 
schaffende Wirksamkeit des Geistes, wie sie dem Genius in allem 
eigen ist, vollstandig abging, Auf diese Weise konnte er um 
so leichter in die utrirte und manirirte Redeweise verfallen, welche 
ihm mit Recht zum Vorwurf gemacht wird. Etwas Ahnliches 
lasst sich auch bei Milton beobachten, der gleichfalls seine Werke 
zum grSssten Teil auf dem Wege verstSndiger Reflexion schufJ) 
Wenn Glapthome sagt, 

„Innocent lovers spotless tears, 

^Hardned to pearles by the strong heat of sighs, 

„ Shall be your Monument. 2) 
so ware es nicht schwer z. B. im „Comus" ein Pendant zu diesen 
geschmacklosen Versen zu finden. Wie unangenehm aber auch die 
bombastische Neigung von Glapthomes Diction empfunden werden 
' mag, so muss weniger er als sein gauzes Zeitalter daftlr verant- 
■ wortlich gemacht werden — ein Zeitalter, in welchem die Concetti- 
poesie in Italien, der Marinismus in Frankreich bliiten und auch 



Vgl Elze ,,Milton ein Gegenbild z. Shakesp. — Shakesp. Jahrb. XII. p. 57 £ 
2) „ArgalTia and Parth." Act IV. 
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in England tippige ScMsslinge trieben. Es ist ein characteristisches 
Zeichen des Verfalls aller Poesie, dass sie sicli verausserlicht, 
das Hauptgewicht auf die Form legt, und dann bald einer un- 
schOnen tlbertreibung anheimfallt. Ausserdem musste Glapthome 
den Geschmack des Hofes in Rechming ziehen, und dieser hatte 
in seiner Sucht nach glanzender und zierlicher Redeweise langst 
verlemt, einen Unterschied zwischen Zierlichkeit und Ziererei zu 
machen. Dennoch aber finden sich bei Glapthome, wenn auch 
nur vereinzelt, Stellen von wirklicher Schbnheit, wie die folgenden 
Verse, welche der sterbende Argalus spricht, zeigen mogen: 
„Ha me thinks, 1 tread on slippery glass, my unsupporting feet 
„Dance measures on light waves, and I am sinking 
„Into the watery bosomes there to rest for all eternity. 
Namentlich finden sich solche Perlen echter Poesie in „Ar- 
galus und Parthenia"; und es ist fast als ob Sidneys Geist bei der 
Abfassung dieses Sttickes auf Glapthorne geruht hatte. Jedenfalls 
hat unser Dichter aus seiner Quelle mannigfache begeistemde 
Anregung sch5pfen kSnnen. Sonach bietet Glapthome auch 
etwas asthetisch Vollendetes dar. Dieses aufzufinden, kostet freilich 
die Uberwindung, ihn zu studiren; aber es verdient um so mehr 
hervorgehoben zu werden, als die Dramatiker jener Zeit, welche 
den heutigen Lesem auch nur den geringsten Kunstgenuss zu 
bieten vermOgen, in Wahrheit „rari nantes in gurgite vasto" sind. 

So hat sich unsere Abhandlung zu einer Art „Rettung'' flir 
Glapthome gestaltet. Fem sei es uns, den wolverdienten Ruhm 
Wards auch nur antasten zu wollen, aber seine Beui-teilung 
unseres Autors geschieht zum Teil unter einem unrichtigen 6e- 
sichtspunkt. Sein Raisonnement tlber denselben ist mehr das 
eines Asthetikers als eines Literarhistorikers. Die Literatur- 
geschichte ist ein Zweig der Wissenschaft der Gesehichte und 
verlangt deshalb auch die gleiche Behandlung wie diese. Die 
Werke der Dichter sind wie geschichtliche Tatsachen in ihrer 
Entstehung, ihrem Verlauf und ihren .Folgen darzulegen, ohne 
irgend einen anderen Zweck als zun^chst sie und dann die ganze 
literarische Periode, in welche sie fallen, geschichtlich zu be- 
greifen.0 Dabei kommen nattirlich ganz andere Factoren in 
Betracht als das Genie und der individuelle Geschmack des ein- 
zelnen Autors. Somit lasst sich gamicht verkennen, dass Ward 
wenigstens in diesem einen Falle, einen falschen Weg einge- 
schlagen hat, indem er die geschichtliche Methode ausser Augen 

») Vgl. Ebert. EntwickelungsgescMchte d. frz. Tragd. Gotha 1856. p. 3. 
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setzte* ikr foeiiicbe Wert oder JJim&i fim^3^hm^B Sttfeken 
kommt erst io zweiter Linie in Frage, Weit wichtiger ist seiu 
eigenartiges Verhaltnisft m Ben Jonson imd Shirley, iudem da- 
durch Mb genesis ?iel€r Eigenj^flmlichkeiteB seiner DrameU 
erhellt^ sowie die Bedeutuiig jener beiden Dicbtcr ftir die allgc- 
meine Entwickelnng der englijachen Literatur klarer zu Tage irifct. 
Aus wdcbem Gfonde stellt der palitiBebe BhtsAm Wim' 
suchungen liber relativ bo unbedcutende PeiBdnliclikeitenj wie 
z. B. den Cardinal Betz^ Erzbischgf Laud oder Itieiiard Cromwell 
an, wenn niaM & - der Boffimng dMto^ malar Licht tllier die 
grossen Ereignissc, in deoen Bie eiue Rolle geflpielt kaben^ zu 
verbrexten? Tr%t demnack uneere Abhandluiig atuh nor das 
gerin^le Wsl^tii^ zm d&iHie&i^cal^fifki^falflfi de6 rerk&^giil^ 
voUen EntwickelungBgauges, welcben dae ena^lisclje Theater untcr 
Karl L einechlug^ bet, so iht trotz maneherlei MaDgel| die ihr im 
einzeli^ anhftfl^ wXig^^ ibr ZtvN^ i^ri^ 
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Natus sum Max Zwickert, Gubenae a. d, Idus Febr. a, 1859, 
Fidei addictus sum evangelicae. Primis literarum elementis pri- 
vatim imbutus^ scholam realem Gubenensem per septem annos 
freqaentavi. Matoritatis testimonium yere a. 1878 adeptus, Lipsiam 
me contuK, ubi inter hujus universitatis litterariae cives receptus, 
scholas professorum doctissimorum Ebert, Wtilcker, Traut- 
mann^ Hirschfeld per tria semestria diligenter audivi. Deinde 
studia Lipsiae incepta in universitate Halense persecutus mm et 
scholas a viris illustrissimis Droysen^ Elze, Haym, Kramer, 
Erohn, Suchie[r habitas amplexus som^ ita quidem ut, Caroli 
Elze benevolentia seminarii Anglici particeps factus, praecipue 
linguae Anglicae operam darem. 

Viris illis quos nominavi cum omnibus tum maxime Carole 
Elze et Ricardo Wtilcker gratias quammaximas et nunc ago 
et semper habebo. 



Dnick von Albert Koenig in Ghiben. 
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